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MARIUS GRAMA & ALINA MARIA

Dac  anul literar g l #ean începea cu o lansare
memorabil  a volumului de debut a jurnalistului &i
poetului Marius Grama, 5 ianuarie, iat  c  putem spune
c  2014 se încheie tot sub semnul lui Grama, cu un
„Autodenun#” la fel de incomod ca &i „Dresorul de
duminici”, cartea despre care aminteam mai sus.

12 decembrie 2014 a însemnat lansarea celui de-al
XXII-lea volum din colec#ia de poezie a Editurii
Centrului Cultural, care a promovat în mod inedit o
parte dintre cei mai valoro&i poe#i ai Gala#iului, dar &i
din Republica Moldova, prieteni ai urbei noastre. Ca &i
la volumul XXI, instala#ia de fotografie a fost asigurat 
de c tre tân ra artist  Alina Maria, care promite mult,
prin realiz rile sale parc  sugerând, ca o fotograf  ceh 
de aproape 25 de ani, Eliska Kyselkova, c 
„imperfec#iunea este foarte important  pentru
fotografie”. Noi am ad uga c  este important  &i pentru
ceea ce se nume&te „frumuse#e”, nu numai în art , ci
&i în via# .

Ceea ce au observat &i realizatorii unui spot
publicitar, de care, fiindc  tot este om de televiziune,
a& apropia &i arta poetic  a lui Marius Grama, exagerând
oarecum. Pentru c  de obicei, cele mai noi poeme ale
sale, chiar &i nu foarte recente, echivalând, nu au
consisten#a doar a unui spot, ci aceea a unui documentar
sau reportaj (lirice, metaforice, evident!), multe având
chiar dimensiunea generoas  a „Autodenun#ului”, dar
&i titluri care atrag aten#ia, nu neap rat ca ni&te &tiri de
la ora 5: „crima de pe strada cu nuci”, „de nepovestit”,
„#ara unde soarele r sare pe furi&” (&i nu este vorba de
„(ara cu un singur gras”!), „fata care strânge ploaia
între din#i”…

Tensiunea societ #ii noastre, psihozele generate de
evenimente în care D.N.A., DIICOT, justi#ia, corup#ia,
criminalitatea, toate sunt surprinse în fel &i chip,
culminând, iat , cu un „autodenun#” complementar
stilistic volumului de debut…

Într-un fel, este un fel de autoportret auto-ironic,
nu suprapunându-se realit #ii întrutotul, „martorii”
bodog nind despre lipsa iubirii, de parc  ar fi posibil
s -#i iube&ti to#i semenii! „Suspectul” Marius Grama
continu  „munca” din „Dresorul…”, unde observam
c  supra-realismul i se împlete&te armonios îns  cu un
realism trecut printr-un filtru liric (inevitabil, doar este
carte de poezie, inevitabil  fiind &i eufemizarea relat rii
faptului divers sau foarte important pentru biografic),
ceea ce este normal #inând cont de profesia autorului…

Altfel spus, aproape tautologic (sic!), este un
realism v zut printre rânduri… O alt  caracteristic  a
scrierilor sale este umorul &i satira, criticarea subtil  a
societ #ii care se cl de&te acum, de st pâni &i

(aproape) sclavi, cu
puternic iz de semi-
dictatur  sud-
american . Este
vorba de societatea
pe care o cunoa&te
el cel mai bine:
„e secet  peste
ora& de vreo 25 de
ani” (p.86), în spe# 
ora&ul Gala#i, de&i
este mai mult ca
sigur c  sl biciuni
ale societ #ii
române&ti în
ansamblu sunt de
g sit în cadrul
textelor sale… Legat de acest aspect este &i alt unghi
de abordare al unor poeme, cel filosofico-poetic (s 
nu uit m c  a urmat cursuri de filosofie!), putându-se
întrez ri &i o mic  gâlceav  cu un anumit soi de
bigotism, dar &i… cu „dresorul”. R fuiala mai continu 
&i cu patriotismul nesincer, demagogic, poemele de
acest gen putând fi acuzate într-un fel de… polite #e
britanic , dar fiecare poet încearc  s  protesteze &i el
împotriva u&ur t #ii condi#iei umane, sentin#ele lirice
cuprinzând medita#ii &i asupra „istoriei care râde
sfid tor de oamenii care îi împletesc/ de veacuri/ codi #e
de &col ri# ” (p.44), receptarea Istoriei ca Lolit  pentru
(falsul) intelectual (istoric) fiind inedit , cel pu#in pentru
mine, de&i este posibil s  întâlnim idei înrudite pe la
câte un Cioran ori Pascal Bruckner…

Alteori, fiindc  tot veni vorba despre a&teptarea
imposibililor eroi, falsul autoportret con #ine astfel de
elemente: „#in sub bra# capetele unor eroi/ iar din acestea
se scurge istoria” (p.84), readucându-ne aminte c 
istoria este scris  de înving tori…

*i uneori istoria asta marcheaz  individul cum nici
nu te a&tep#i: „ a împrumutat &i nasul ca un ciocan/ &i
gura în form  de secer ”…

Sau: „ ro&u galben &i albastru înseamn  pentru el/
ru&ine boal  &i moarte/ nu are în cas  niciun steag
tricolor/ niciun tablou cu avram iancu/ m car s  fi
înv #at o poezie despre patria lui/ dar nu/ el mestec 
gum  turceasc / îmbrac  tricouri chineze&ti/ &i cite&te
c r#i scrise de ni&te ru&i b rbo&i”…

Bref, între neoromantismul deloc patetic al
imaginilor Alinei Maria &i cuvintele lui Marius Grama
s-a stabilit un dialog care a relevat înc  o dat  c 
frumuse#ea oamenilor poate învinge r utatea &i
sl biciunea acestora.

a.g.secar#
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„Arta nu are vârst#, asemenea celor ce o iubesc”.

La o vârst  admirabil  (82 ani), fost director, cu o carier 
de 35 ani &i absolvent  a *colii de Arte CCDJ Gala#i,
profesoara Maria Gheorghe &i-a g sit curajul de-a
deschide o semnificativ  expozi#ie personal  de iconografie
– pictur , art  decorativ  &i design vestimentar. Expozi#ia
are un num r însemnat de lucr ri, dar &i diverse tehnici de
lucru (acuarel , ulei, acrilic).

Iubitoare de frumos,
surprinde arta prin toate
unghiurile ei, filtrând-o
prin c ldura sufletului.

Exemplu pentru
mul#i dintre noi,
doamna profesor Maria
Gheorghe a reu&it s  ne
uimeasc  &i s 
adânceasc  imaginea
unui om puternic,
talentat care nu-&i arat 
vârsta niciodat .

La mul#i ani!

prof. Olimpia &tefan

D-na Maria Gheorghe  i dl. Sergiu Dumitrescu,
manager Centrul Cultural

Centrul Cultural „Dun rea de Jos” organizeaz  duminic , 21 decembrie 2014, a XXIII-a edi#ie a Festivalului
de Datini  i Obiceiuri de Cr#ciun  i Anul Nou „Tudor Pamfile”, manifestare tradi#ional  care se dore&te a
fi cel mai reprezentativ eveniment folcloric din jude # &i din Euroregiunea Dun#rii de Jos, privind colindul
popular &i obiceiurile tradi#ionale din sudul Moldovei. Festivalul &i-a propus revigorarea &i promovarea tradi#iilor
populare &i a obiceiurilor de iarn  &i reune&te anul acesta cele mai reprezentative forma #ii de colind tori din
jude#ele: Gala#i, Br ila, Tulcea, Vrancea, Bac u, Vaslui.

Paul Bu&a

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


Revista Dun rea de Jos - nr.154

4

În perioada 28 noiembrie –
1 decembrie 2014, Centrul Cultural
„Dun rea de Jos”, sub egida Consiliului
Jude#ului Gala#i, împreun  cu Prim ria
Municipiului Gala#i, a organizat cea
de-a XIV-a edi#ie a „Târgului de Sfântul
Andrei” &i Spectacolul folcloric
extraordinar, având ca loca#ie esplanada
Casei de Cultur  a Sindicatelor.

Creatori populari valoro&i din #ar 
&i din Republica Moldova au fost

prezen#i la standurile târgului g l #ean, organizat pe domeniile: ol rit,
cioplit lemn, curel rie, m &ti populare, #es turi tradi#ionale, art  naiv 
&i produse culinare tradi#ionale.

Luni, 8 decembrie 2014, în sala Teatrului Muzical Nae Leonard, în fa #a unui public primitor, elevii claselor de balet a
*colii de Arte a Centrului Cultural (profesor Rodica Androne, corepetitor Ovidiu Bulgaru), au sus #inut spectacolul
Stelu e de z#pad#, încântând audien#a cu dansuri specifice S rb torilor de iarn .

De asemenea, elevii clasei de canto muzic  u&oar  (profesor Adina Laz r) au sus#inut, pe aceea&i scen , un frumos
recital fiind aplauda#i cu entuziasm.
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Între 1-3 august 2014 s-a desf &urat la Ia&i Festivalul Interna#ional de Muzic  U&oar  pentru copii &i
adolescen#i ,,MusicForKids”, unde Alexandra Ciobotaru, eleva  Centrului Cultural din Gala#i, în vârst  de 7
ani, a ob#inut trofeul. Festivalul a reunit 70 de copii din mai multe # ri: Malta, Macedonia, SUA, Turcia, Republica
Moldova, Italia. De asemenea, Alexandra Ciobotaru a ob#inut trofeul
categoriei la Festivalul Provocarea Talentelor, pe 26 octombrie 2014, dedicat
maestrului Marcel Iorga. Pe 22-
23 noiembrie s-a desf &urat la
Ploie&ti Festivalul Na#ional de
Muzic  U&oar  ,,November
Music Fest” unde elevele noastre
au ob#inut premii frumoase.
Alexandra Sîrghi - trofeul
categoriei, Doina Cecoi - trofeul
categoriei, Alexandra Ciobotaru -
premiul 2, Lorena Enache -
premiul 3, Ecaterina Oprea -
men#iune, Diana Alexandru &i
Elena Mândru - Premiul special. 

Prof.  Adina Laz#r

Elevii clasei de pian din cadrul *colii de Arte
au participat cu succes la Concursul
na ional de interpretare muzical# ,,Dimitrie
Cuclin”, desf#&urat la Gala i în perioada 21-22
noiembrie 2014.
Astfel, Crina Bohorodi # a ob inut Premiul I

iar Laura P#v#la&c Premiul II.
La edi ia a IV-a a Festivalul ,,Prietenii

muzicii”, desf#&urat la Ia&i în 6-7 decembrie
2014, Laura P#v#la&c a ob inut Diploma de
excelen # &i Premiul special pentru interpretare.

Prof. Capr# Angelica

La Festivalul Concurs ,,Super Ministar Selena” ed.1, din 9.11.2014,
desf &urat la Cercul Militar din Gala#i, elevele clasei de canto muzic 
u&oar  a *colii de Arte (prof. Emilia Savu) a  Centrului Cultural au ob #inut
rezultate remarcabile:

Apostolache Maria  - Trofeul festivalului (categoria de vârst  12-15 ani);
Toma Miruna - locul 2, Gîrmacea Bianca - locul 1, Mihailopol Selini - locul 1,

Premiul Juriului - Miron Bianca - locul 3.
Felicit ri tuturor!

Prof. Emilia Savu

Clasa de canto muzic# u(oar#
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Obiceiuri de peste an specifice jude ului Gala i, din perspectiva
grupurilor de fete (i fl#c#i. Structuri arhaice (i contemporane.*

De&i abordat  pe larg de c tre cercet tori de marc  în
domeniu, am considerat oportun  aprofundarea acestei
teme, având la baz  o dubl  motiva#ie: eviden#ierea unor
obiceiuri tradi#ionale care s-au manifestat într-o zon  mai
pu#in cunoscut  – zona Gala#iului &i nu în ultimul rând,
abordarea acestei teme dintr-o perspectiv  dihotomic 
(având în vedere rela#ia grupurilor de fete &i fl c i) &i
diacronic , fapt ce ar permite consolidarea unei imagini
cât mai ample.

Adeseori, studiile care trateaz  tema obiceiurilor
specifice perioadei cuprinse între Sfântul Nicolae &i
Boboteaz  prefer  o abordare univoc , preponderent
orientat  din perspectiva cetelor de fl c i. În cazul de fa# ,
am urm rit punerea în eviden#  &i a planului aparent secund,
acela al preocup rilor specifice grupurilor de fete de
m ritat, manifestate în aceast  perioad  &i spun aparent
secund pentru c  ele se manifestau cu efervescen # , chiar
dac  se desf &urau cumva în subsidiar. *i aceasta pentru
c , acest obicei, „colindatul, acolo unde el e în floare, nu
e numai o datin , el e o adev rat  institu#ie, cu legile &i
regulile ei, cu o anumit  organizare cu totul aparte”1

Unitatea indisolubil  a rela#iilor biunivoce existente
între ceat  &i membrii comunit #ii este reliefat  &i de c tre
T. Herseni: „Cetele de feciori desf &urau obiceiurile care
le reveneau cu ocazia s rb torilor de iarn  în unire cu satul
întreg, încât trebuie s  le socotim ca un complex socio-
etnografic care dep &e&te cu mult aspectul de „asocia #ie
juvenil ”, fiind în realitate o treab  a comunit #ii s te&ti
în totalitatea ei”2.

F când referire la un studiu realizat de R. Wolfram,
Octavian Buhociu insist  asupra unor preciz ri:
„societ #ile de b rba#i sunt de regul  paternaliste, pleac 
de la o reflec#ie de dominare a întregului popor, pe când
confreriile de feciori sunt spontane, ofensive, de cucerire
de rang social nou, prin care spe #a se calific , se genereaz 
&i progreseaz , cu atât mai mult cu cât acestea implic  &i
fetele mari, fiind astfel o societate complet ”3.

În urma cercet rilor întreprinse, am remarcat
multitudinea denumirilor oferite constituirii grupului de
fl c i, în arealul jude#ului Gala#i: „se prindeau la fl c i”,
„se adunau la odaie”, „umblau cu malalaua”, „la colind”,
arareori utilizându-se termenul de ceat   sau cete,
conduc torul grupului de fl c i fiind cunoscut sub numele
de v taf, zaraf sau c m ra&. În unele zone „sî alegeau doi
c m ra&i – unu’ di Cr ciun &î unu’ di Anu’ Nou. C m ra&ul
aduna banii, porumbu’, pl tea muzican#ii. „C m ra&ii nu
se puneau dintre cei r i, trebuia s  aib  o situa#ie”.4

În#elegem, a&adar, c  în vederea alegerii unui fl c u în
postura de c m ra&, un rol decisiv îl avea statutul acestuia.

Pentru a aduce în aten#ie modul de organizare, rolul &i
atribu#iile grupurilor de fl c i, cu particularit #ile zonei
etnoculturale aflate în discu#ie, red m câteva m rturii, în
forma crud  a acestora, tocmai pentru a nu &tirbi cu nimic
din pitorescul relat rii: „când eram cavaler, sî împ ca
muzâca di Sfântu’ Neculai. În zâua &ei sî f cea &î horî. Sara
cînd „ni prindem la fl c i” – cî sî prinde’ la fl c i atuncia
când avei & ispi ani, gata; ti ridica în sus la podeli, al #âi ti
b te pi cap &î ti ura acolo cî e&ti fl c u; n-avei voi sî joci
pânî nu ti prindei la fl c i, trebuie sî dai acolo, o decî di
vin. Fl c ii (n.n. care urmau s  fie primi#i în ceat ) cereau
permisiunea p rin#ilor „tatî io disarî m  prind la fl c i...”5.
Fiecare fl c u î&i lua asupra lui un responsabil c ruia îi
d dea un bac&i& &i dup  ce era acceptat, îi cinstea pe ceilal#i
fl c i. De regul , într-un an erau primi#i cam zece-
unsprezece fl c i. Fl c ul responsabil era cel care îl
proteja &i îl ini#ia pe noul venit (îl înv #a s  joace, s  cânte
colindele, îl înv #a care erau normele buneicuviin#e). Dac 
un fl c u îndr znea s  intre în hor  f r  s  fi fost „prins la
fl c i”, risca s  fie scos din hor  în v zul tuturor. În mod
firesc, „ei st teau pe de l turea horei sau mai jucau cu
neamurile”. Surprindem aici rolul esen #ial pe care îl
de#inea ceata în ini#ierea tinerilor.

Dup  cum se poate observa, „via #a cetei era
reglementat  prin obiceiuri sau prin „contracte” scrise
(reglementate) în care se prevedeau tot felul de obliga #ii
&i interdic#ii: cât timp st teau la gazd , feciorii nu puteau
p r si ceata f r  aprobarea v tafului”.6 Odat  cu trecerea
timpului, tinerii folosesc sediul de întâlnire (pr v lia)
preponderent pentru repeti#ii, f r  a mai fi respectat 
permanen#a cetei la odaie sau la gazd ; dup  întâlnirile
stabilite sear  de sear , fiecare membru al cetei se îndrepta
spre propria locuin# .

În ceat  erau, de regul , cam treizeci - patruzeci de
fl c i. „La pr v lie mergeam pentru repeti#ii în fiecare
sear , dup  ce termina fiecare de a&ezat vitile”.
Proprietarului pr v liei nu îi ofereau nimic membrii cetei,
beneficiul s u fiind asigurat din vânzarea f cut  de fl c i.
Dup  repeti#ie fiecare fl c u mergea acasa, de regul  pe
la nou  – zece seara. La pr v lie „mai ciupeau câte un pahar
cu vin”, mai spuneau palavre... di la Sfântu’ Neculai &î pân’
la Cr &iun, fl c ii to#’ merjeu la pr v lii &î înv #au colindili
pi douî tabiri, spuneau unii o jumati, unu o jumati, &î în
zâua di Ajun plecam cu colindu’. „Când plecau fl  c ii di
colindau n-aveau voi sî umbli prin sat alte echipe”. 7

Sesiz m conturarea clar  a structurii organizatorice a
cetei, în zona noastr  eviden#iindu-se preponderent ceata
constituit  doar prin participarea fl c ilor, apelul la
interven#ia tinerilor c s tori#i în ceat  având un caracter
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sporadic. „Uneori apelam &i la ajutorul tinerilor care se
c s toriser  între timp, da’ lor le pl team” 8

Odat  cu trecerea timpului, ca urmare a extinderii
satului (ca num r de gospod rii), „se f ceau dou  cete,
una umbla pe o parte &i una pe cealalt  parte a satului. Erau
multe colinde, poate &i zece. Care avea fat  mare avea
preten#ia s  i se colinde fata. Colindam fiecare cas ”. Când
se apropiau fl c ii, oamenii spuneau: „Vin fl c ii, auz’ ia...”
*i noi spuneam: „Primi#’ fl c ii?9 În unele localit #i nici
nu era nevoie ca fl c ii s  î&i anun#e sosirea în mod formal,
colindele interpretate de membrii grupului anun #ându-i de
la distan# . Dac  cineva încuia poarta, risca s  o g seasc 
a doua zi scoas  din balamale. Colindul se cânta la
fereastr , iar gazdele st teau în cas . Erau r spl ti#i cu bani
„cam la valoarea unui litru de vin”. Unii gospodari îi mai
cinsteau pe fl c i cu un pahar cu vin...

Dac  obiceiul colindatului intra preponderent în
atribu#iile grupului de fl c i, remarc m &i unele
particularit #i zonale - „în subzona Horincea (n.n. în partea
de N-NE a jude#ului Gala#i) s-a colindat dintotdeauna în
Ajunul Anului Nou &i n-au colindat niciodat  b ie#ii –
fl c ii – ci au colindat &i colind  înc  doar fetele. În
exclusivitate fetele! Adolescentele &i fetele mari începeau
s  colinde abia dup  asfin#itul soarelui, în paralel cu fl c ii
care umblau cu plugul. Fetele umblau pân  la miezul nop#ii,
în timp ce fl c ii dep &eau cu mult aceast  or . Toat 
noaptea, odat  cu fl c ii, mai porneau cu uratul &i cete de
gospodari c s tori#i. Atât fl c ii cât &i b rba#ii tineri se
mascau. Fetele se organizau în grupuri de câte trei &i cântau
un binecunoscut colind „Florile dalbe de m r dulce”. Dup 
cum remarc  etnologul Eugen Holban, „Obiceiul nu pare
izolat, în sate r zle#e, ci într-o subzon  – &i chiar zon 
(n.n. extinzându-se conform aceluia&i autor &i în sudul
jude#elelor Vaslui &i Bac u) – bine conturat  &i oarecum
compact  sub aspect etnocultural” 10.

Între Cr ciun &i Anul Nou, fl c ii repetau plugul. În
unele localit #i, Pripone&ti spre exemplu, fl c ii se adunau
la casa c m ra&ului în ultima zi a lunii decembrie, înc  de
la ora cinci de diminea# , îmbr ca#i în costume tradi#ionale
&i masca#i („urâ#i”) – cu m &ti din pânz  de sac, pene, boabe
de fasole, cojoace îmbr cate pe dos, în picioare opinci,
cu ve&c  din coaj  de tei în jurul brâului, de care erau
atârnate t l ncile. Ajun&i la poarta gospodarului, sunau din
corn pentru a vesti sosirea „Plugului mare”, intrau în curte,
muzica începea s  cânte, fl c ii jucau o sârb  &i invitau
fata gospodarului la joc. Dup  ce jucau fata, fl c ii opreau
muzica &i începeau plugul, dup  care erau omeni#i de gazd ,
dup  cum e datina. Un singur fl c u spunea plugul, tot satul,
iar fl c ii h iau. „Era mai palicar cel care îl spunea”. 11

Plugul se spunea tot la fereastr . Se mergea cu plugul pân 
când ajungeau la ultimul gospodar din sat.

În localitatea Lie&ti fl c ii se întruneau în cete de câte
&ase – &apte &i plecau cu „plugul mare” în sat, respectând
împ r#irea satului pe coturi (pe zone). În cas  intrau doar
doi dintre fl c i, restul „h iau” afar . Fiecare ceat  de fl c i

purtau cu ei o „suli# ” pentru carnea &i cârna#ii primi#i ca
r splat  din partea gazdelor. Foarte interesant, dup  
m rturiile localnicilor, este faptul c  întotdeauna fl c ii
încheiau plugul mare la un pom: „Când ni întorceam înapoi
pi uli#î, acolo era un salcâm mari, gros, &î în jurul lui
spuneam plugul ultima dat , a&a era datina, sî nu încheiem
la casî di om. Era un salcâm di trii ori mai gros ca mini. Ni
adunam to#’ în juru’ lui &î spuneam plugul la salcâm. „Sî nu
încheie#’ plugu’ la mini” spuneau oaminii, „cî mergi r u”.12

Note:

* Articol publicat în Caiete folclorice Arge&, XIII-IVX,
Editate de CJCPCT Arge& &i Asocia#ia Folclori&tilor
Arge&eni, „C.R dulescu – Codin”, Editura Alean, Pite&ti,
2011.
1 - Caraman Petru, Colindatul la români, slavi &i la alte
popoare, Editura Minerva, Bucure&ti, 1983: 10.
2 - Herseni Traian, Forme str vechi de cultur  poporan 

româneasc , Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1977: 154
3 - Buhociu Octavian, Folclorul de iarn , ziorile &i poezia
p storeasc , Editura Minerva, Bucure&ti, 1979: 51.

4 - M. C. Miron, n. 1927, Miron C. D, n. 1939, Odaia
Manolache, Com. Vîn tori.

5 - M. C. Miron, n. 1927, Miron C. D, n. 1939, Odaia
Manolache, Com. Vîn tori.

6 - Herseni Traian, Forme str vechi de cultur  poporan 
româneasc , Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1977: 7.

7 - M. C. Miron, n. 1927, Miron C. D, n. 1939, Odaia
Manolache, Com. Vîn tori.

8 - Dumitrache Oprea, n. 1946, com. Cuza Vod  
9 - M. C. Miron, n. 1927, Miron C. D, n. 1939, Odaia
Manolache, Com. Vîn tori.
10 - Holban Eugen, *coala g l #ean , decembrie, 2003: 14

11 - Dodan Toader, n. 1931, com. Pripone &ti.
12 - Dibu Costic , n. 1946, Mantu Ilie, n. 1941, com. Lie &ti

Informa#iile etnografice redate au fost culese de Ani&oara
Stegaru *tef nuc  &i se reg sesc în Arhiva CCDJ Gala#i.
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Interviu realizat de Ghi # Nazare

 Domnule Paul Sân-Petru,
cum s# m# adresez: domnule doctor
sau domnule scriitor?

Domnule Nazare, demersul
generos al d-voastr  este c  m-a#i
abordat „domnule doctor”, devine tot
mai impropriu deoarece din anul 2006
am pus parafa „în cui” iar stetoscopul
meu este acum doar unul de personal 
folosin#  atunci când simt c  o sistol 
se gr be&te peste alta …Dar „domnule
scriitor” mi se pare a fi un apelativ
&col resc, a&a cum ne adresam noi, cei
de la L.V.A., unor „mari scriitori” ca
Nicolae Stoian, Victor Tulbure, N.
T utu &i al#ii, când planificam s  punem
anume întreb ri bine cenzurate celor
ce ne-au f cut favoarea…

Numele este cel real, oficial, sau
este nume de autor, un pseudonim.
De unde vine Sân-Petru?

Numele, dac  pot spune a&a, e unul cvasioficial
(de ce ?!) Pentru c  pe bunica mea dinspre mam  o chema
Aglaia Sânpetru, cea g sit  de m ritat în Bere&ti, pe când
bunicul meu, Scarlat Prescorni #oiu lucra la marele tunel
Bere&ti-T l &mani. Dar pentru c  numele tat lui meu
Toader Cioriciu nu mi-a pl cut deloc, pentru c  se preta
la diverse porecle colegiale, l-am adoptat ca sciitor pe
acela al bunicii.

Vorbi i-ne mai mult despre carierele
Dumneavoastr# de medic (i de poet, câteva repere
definitorii ale dezvolt#rii personale (i profesionale.

Bine, mai întâi de medic. Dac  v  aminti#i cumva, în
anul 1954 au fost dou  clase de absolvire: cei cu zece
clase &i cei cu unsprezece – dintre care faceam &i eu parte.
A venit vremea s  m  întrebe mama ce aveam de gând mai
departe. I-am spus c  …la facultate, c  n-o s  m  însor
a&a …crudu#! „Bine, mi-a r spuns, dar unde?” S  m  mai
gândesc pu #in, poate la filozofie, la filologie,
conservator…”.  „Unde, ce-i acela?! Mie mi te duci la
medicin , c  eu de aia am muncit, s  am b iat doctor. Altfel,
pleci de la casa mea”. Eu, mai mult poezie decât anatomie,
m-am dus doar demonstrativ ca s  cad. *i bine am f cut c 
am c zut „din prima”. Doamna doctor Barone #chi l-a
întâlnit pe tata &i i-a spus c  în Gala#i s-a înfiin#at o &coal 
tehnic  sanitar , &i s  nu pierd timpul aiurea, ci s -mi
asigur m car o meserie.

Am absolvit, am lucrat ca felcer (asistent) la *ivi#a,

„Nu este u(or s# ai un suflet împ#r it de idealuri (i s# lup i pentru fiecare din ele, nu din ambi ii
de(arte, ci din pasiune greu împ#r it#…”

Pechea, Barbo&i. M-a apucat o mare
sil  când un doctor din Gala #i mi-a
propus un târg. „M i b iete, tu e&ti
singur în satul acela (punct sanitar).
Mai pune &i tu un stetoscop pe inima
bolnavului. Te încrun#i pu#in &i-apoi îl
trimi#i la mine la Gala#i pentru examen
cardiologic”. M-am întâlnit dup  
câteva s pt mâni cu acesta…„p i bine
m i, ce-am vorbit noi amândoi?!”. „Nu
a#i în#eles c  nu mi s-a p rut cinstit?”.
„Bine, mi-a zis, du-te cu cinstea ta cu
tot, c  ai s  mori de foame…”

Apoi cu o întârziere de câ#iva ani
am fost &i eu student al Facult #ii de
Medicin  din Bucure&ti.

Crea ia Dumneavoastr# este o
dovad#  concludent#  a unui
parteneriat performant între
medicin# (i poezie. V#  rog s#

decodifica i acest# rela ie, ce conota ii are?
Nu este u&or s  ai un suflet împ r#it de idealuri &i s 

lup#i pentru fiecare din ele, nu din ambi #ii de&arte ci, din
pasiune greu împ r#it , mai reluând pe una &i ducând-o
înainte, ba întorcându-te s  o iei &i pe cealalt , a&a cum
îmi amintesc f când în adolescen# , când mai ajutam
familia plecând tocmai pe coclaurii Borsecului cu trei
bagaje grele în care aveam rame pentru fotografii. Duceam
dou  &i m  întorceam s  o iau &i pe cealalt . (in minte c 
odat  când m  întorceam s  o iau &i pe cealalt , venea cu
ea din urm  o fat . P cat c  nu m-am putut în#elege cu ea
pentru c  vorbea ungure&te. Cândva, mama mi-a spus „pe
aceea trebuia s  o iei tu de nevast ”. A&adar tot la fel, m 
întorc la poezie, la muzic , la sculptur , la proz . *i dac 
ar mai fi fost o baz  aerian  în Gala#i m-a& mai fi dus s 
efectuez &i câteva salturi cu para&uta. A&a, m  mul#umesc
s -mi privesc cu nostalgie carnetul de para &utist, pentru
c  oricum, blocurile de locuin#e din micro 40 sunt mai
importante decât aerodromul care #inea din Pia#a Energiei
pân  la tunel. De pe acel aeroport (f r  &tirea mamei care
voia s  m  conduc  la gar ) am plecat s  dau examen la
medicin , deja într-un constum alb!

Dar peste câ#iva ani m-am întors f r  un costum alb,
dar cu capul plin de anatomie, fizic  &i chimie. E drept, c 
din primul an am descoperit la Casa de cultur  a studen#ilor,
Cenaclul de joia unde veneau mul #i dintre scriitorii
binecunoscu#i &i ast zi: Gabriela Melinescu, Adrian
P unescu, Mihai Pelin, Ion Crânguleanu &i al#ii.
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Cum (i când a ap#rut pasiunea pentru scris, pentru
poezie. Ai avut un mediu favorabil sau doar o mare
chemare interioar#?

Cred c  întrebarea e ultrapertinent , pentru c 
într-adev r, tata era un mare iubitor de poezie. Citea cu
mare pl cere pe Goga, Panait Cernea, Eminescu mai ales.
Prima poezie am scris-o
mimâmd mamei c  plec la
&coal  dar m-am oprit sub
bolta copacilor plini de
promoroac  ai bunicii
care se aninau de cei din
curtea noastr . Am scris
vreo dou  strofe, apoi
totu&i am plecat ca s  nu
se trezeasc  mama &i s 
m  prind . La &coal , la
L.V.A., am urcat în podul
în care  mai fumau
clandestin b ie#ii, &i acolo
am terminat poezia. Mai
târziu, tot la liceu am
format grupul Paul, Lic  &i Petric , avându-ne unul pe altul
drept concuren#i &i parteneri de critic  literar , a ceea
ce scriam.

Mai mult, (tiu c# sunte i (i un mare pasionat de
muzic#, c# pasiunea s-a concretizat (i în câteva lucr#ri.
Vre i s# detalia i?

În primul rând mama &i sora mea aveau ni&te voci calde
&i nuan#ate &i acestea nu au trecut neobservate în &coal  &i
la serviciile pe care le-au avut fiecare. Eu, care la &apte
ani am avut o traheotomie din cauza unui scai înghi #it, care
m-a dus pân  în prag de com , m-am apropiat de un
instrument muzical, mandolina, la care cânta mama mea.
Mai apoi, dup  ce Partidul a radioficat tot cartierul,
difuzoarele transmiteau non-stop politica la zi, dar mai
puteam asculta &i pagini muzicale de mare popularitate
cât &i emisiuni din „muzica popoarelor”. Eu alergam din
fundul gr dinii &i ascultam mai ales Rapsodia ungar  de
Liszt sau Cavaleria u&oar  de Suppé. Apoi l-am îndr git
pe Mozart, Haydn, Beethoven, apoi pe Chopin, Bach &i
Haendel. Tata lucra la fabrica de t b c rie, aducea seu acas 
&i f cea s pun. Eu am vândut s pun pe pia#  &i mi-am
cump rat prima vioar . Am luat-o &i la facultate. Acolo,
dirijorul Orchestrei medicilor m-a auzit cântând &i m-a
recrutat în binecunoscuta orchestr  a medicilor.

Ce v# mai aminti i despre începuturi,
despre debut?

Debutul în poezie a fost în ziarul Via #a Liber  din
Gala#i, cu un sonet aviatic pe care mi l-a publicat poetul
Valeriu Gorunescu. Nu am publicat niciunde poezie
angajat  politic. Erau destui care s  o fac .

A i publicat de timpuriu în mai toate revistele de
cultur# ale vremii, din ultima treime a secolului
trecut: „Via  a studen easc#”, „Amfiteatru”,

„Luceaf#rul”, „Gazeta literar#”, „Convorbiri
literare”, „Cronica” etc. Ce tematic# aborda i?

A&a este, am publicat în revistele pe care le-a #i
men#ionat. Am preferat întotdeauna  s  scriu poezii de
dragoste pentru c  pe acelea le &i sim#eam. Patriotic , doar
una cred, despre *tefan cel Mare: „Cobor prin vara # rii

ca un râu/Sunt înc  mul#i
destui pân  la mare/*i
parc-a&tept s 
m -ntâlnesc pe-un drum/
Cu sfântul Duh al lui
*tefan cel Mare!”

Sunte i membru al
Uniunii Scriitorilor
din România de
aproape 40 de ani, din
1978. A i publicat peste
20 de volume, de poezie
(i de proz# scurt#. V#
rog s#  numi i câteva
dintre  volumele pe

care v-a i pus semn#tura.
Bine le-a#i num rat, dar din peste 20 de volume nu &tiu

câte s  men#ionez. Debut:
Urme. Bucure&ti: Editura pentru Literatur , 1969;

Poeme. Bucure&ti: Editura Eminescu, 1975; P#mânt de
bun venit: [Versuri] . Bucure&ti: Cartea Româneasc ,
1976; Cump#na soarelui: Versuri. Bucure&ti: Editura
Eminescu, 1981; Anotimp: Versuri. Ia&i: Junimea, 1985;
Poeme cre&tine. Bucure&ti: Via # &i S#n#tate, 1999;
Poeme regale. Gala#i: Noduri &i Semne, 1999; Poeme
antisatanice. Bucure&ti: Via # &i S#n#tate, 2002; Mersul
pe fulger. Bucure&ti: Cartea Româneasc , 2003; Cette
course en tranchant de la foudre : [Versuri selectate din
volumul “Mersul pe fulger”]. [Trad. C. Frosin]. Paris: Le
Brontosaure, 2004. (Collection Litterature Roumaine);
La limita &ansei: Proz  scurt  fantastic . Bucure&ti:
Cartea Româneasc , 2004; Carul de biruin #: Jurnal de
reflec ii &i micropoeme la limita sacrului.  Buz u:
Ancaprint, 2005; Mersul în vârful peni ei: duble rondeluri
în coriamb. Ia&i: Cronica, 2005; Cine face lini&tea:
[proz# scurt#]. Editura Muzeului Literaturii Române
Bucure&ti, 2006; Moitié blanc, moitié noir = Jumatate
alb, jumatate negru. Trad. C-tin Frosin; Ilustrator Paul
Sân-Petru. Paris: Le Brontosaure , 2006; Alchimia
muzelor. Ia&i: ArtXXI, 2009/Empatii, 2013.

Care-i recompensa, recuno(tin a pentru aceast#
prodigioas# carier#? Titluri. Premii.

Recompens  financiar  nu mai exist  demult! R mâne
doar recuno&tin#a. Premii: Premiul „Corneliu Coposu”
la Concursul Na#ional de Literatur  „Nihil Sine Deo”,
edi#ia I, Bra&ov, 1998; Premiul Municipiului Gala #i,
acordat de Prim ria Gala#i, 2006; Premiul Uniunii
Scriitorilor din România – Filiala Gala#i-Br ila pentru
volumul „Carul de biruin# ”, 2007;

Premiul special pentru vol. Alchimia muzelor, la
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Salonul Interna#ional de Carte Româneasc , edi#ia XVIII,
Ia&i, 29 mai – 2 iunie 2009. Distinc ii, decora ii: Omul
anului 2004, distinc#ie acordat  de Institutul Na#ional
American de Biografie;
Cavaler al Ordinului
Cavalerilor Danubieni ,
2006, ini #iat de Funda #ia
Cultural   Antares; Diploma
de Excelen  #  din partea
Societ #ii Scriitorilor
„C. Negri” Gala #i &i a
Bibliotecii „V.A. Urechia”
Gala#i, 2006 etc.

Sunt membru al
Academiei Interna#ionale Il
Convivio, Italia (din 2009).

Domnule Sân-Petru, v#
v#d foarte activ la
manifest#rile culturale,
literare care au loc în Gala i. Cum aprecia i via a
literar# din urbea noastr# din ultimii 25-30 de ani?
Care este atmosfera de crea  ie, rela iile dintre
scriitorii g#l# eni.

Neavând al#i termeni de compara #ie &i date despre
acestea, îndr znesc s  spun c  exist  incontestabil o
emula#ie f r  precedent mai ales a ultimului deceniu, de
când s pt mânalele Saloane ale BVAU se men#in cu mare
regularitate &i cu mul#i scriitori invita#i din toat  #ara,
pentru lans ri de carte, în condi #ii mai mult decât
irepro&abile. În ceea ce prive&te rela#iile dintre g l #eni,
sunt îns  pe grupuri &i grupule#e, mocnind înc  „civilizat”,
generând „degluti#ii” înghe#ate sau poate c ldu#e, între
scriitorii localnici mai ales. Narcisismul unora consecvent
&i la limita confrunt rii totu&i las  loc liber activit #ilor
culturale &i asta nu este de natur  a impieta major
activitatea &i actele de cultur  ce se consum  în timp
&i spa#iu.

Cu scuzele de rigoare nu îmi doresc du&mani în plus,
poate fi nociv pentru unii chiar &i demersul &i concluziile
acestui interviu ce totu&i poate „depresuriza” unele
piepturi &i abdomene înfoiate. M  tem de vreo explozie
emfatic , mai ales în arealul vreunui grupuscul cu
antecedente &tiute…

V# rog s# creiona i, sintetic, o pagin# de istorie
cultural# g#l# ean#. Creatori. Crea ii. Institu ii
culturale.

O creionare sintetic , istoric , a culturii g l #ene nici
nu poate fi creionat , ea nu poate fi decât exhaustiv , &i
nici nu e specialitatea &i competen#a unui demers al meu.

În Gala#i  s-au înmul#it la modul acut editurile, calitatea
volumelor „la cote de inunda #ii”.

Incontestabil se poate spune o istorie cultural# mai
ales prin infiin#area (a&a cum s-a numit) Asocia iei
Scriitorilor Gala i-Br#ila. Am fost unul dintre membrii
fondatori. Alegerile au fost coordonate de dl. Varujan

Vosganian. Au ie&it la sor#i pe primul loc, Ion Panait, al
doilea, Paul Sân-Petru, &i cel de al treilea, cel care este &i
ast zi. Primul s-a scuzat c  locuie&te la Foc&ani &i nu are

cum administra asocia#ia.
Atunci, al doilea, eu, am
refuzat scuzându-m  c  nu
am abilit #i manageriale &i
nici ma&in . A&a încât
cel de al treilea a preluat
conducerea.

Sunte i g#l# ean
get-beget. Ce a i dori s#
(tie tân#rul de ast#zi
despre Gala iul de alt#
dat#? Care-i era farmecul
atunci?

E drept c  sunt g l #ean
get-beget, dar dup  
absolvirea facult #ii am

lucrat în mai multe jude #e, unde am fost repartizat:
regiunea Bac u, jude#ul Neam#, apoi în Prahova, în
Dâmbovi#a, &i în cele din urm  în jude#ul Gala#i: Sidex
(10 ani), Oancea, Vl de&ti, M st cani, Cudalbi. Un an am
predat &i la *coala sanitar  postliceal  - Istoria medicinii.
Oricum, Gala#iul de alt  dat , bine postat aici la Dun re
&i-a început via#a ca viitor ora& „pe vale”, adic  în arealul
Dun re, Prut, Brate&, Siret. Cele mai multe fabrici &i uzine
au ap rut acolo înfiin#ate mai ales de greci &i evrei. Fabrica
de zah r, de halva, pesc rii, mori, depozite &i, mai târziu,
&antier naval, laminor de tabl  etc. În 1943, era deja
LVA-ul, Liceul Comercial Regina Maria, *coala Ortodox ,
*coala German  unde am fost dat &i eu la 7 ani. În clasa
întâi erau doar trei români. Înv # mântul  era doar în limba
german .  Nimeni nu se b tea, nu se înjura. Doar la religie
venea un preot român. Orele începeau cu „Tat  l Nostru”.
Am &i acum certificatul de absolvire a clasei I. Am avut în
catalog doar note de 9,10 &i 11, adic  excep#ional
(ausgezeiten). Apoi, toamna urm toare, odat  cu intrarea
ru&ilor în #ar , m-am transferat la scoala 12, în cartierul
meu, unde se venea descul #, unde se înjura ca-n codru,
unde ne ridicau de perciuni &i ne b teau la palm . Dar tot
aici puteam s  purt m în piept o benti#  de tricolor &i poza
regelui Mihai dedesuptul benti#ei. Se zicea c  aveam un
rege democrat.

Ce v# place în Gala iul de ast#zi? Ce v# provoac#
triste e (i durere?

În Gala#iul de ast zi îmi place c  mai po#i respira aerul
f r  fum de la Combinatul Siderurgic, c  seara mai pot
privi stelele, în schimb, oamenii au plecat în satele lor
s -&i recupereze p mânturile str mo&e&ti. Iar asta e totu&i
o triste#e &i o durere…

Ce ave i acum pe masa de lucru. Când s# ne
a(tept#m la lansarea unui nou volum?

Am încheiat de curând un volum de micropoeme care
î&i a&teapt  eventualul sponsor.

Victor Cilinc#, Cristian Pavel  i Paul Sân-Petru
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(câteva noti#e despre Comisarul Corcodu&#,
de Adrian Buzdugan, o aplecare timid  asupra
medita#iilor corcodu&iene, a vorbelor de duh care
i-au c l uzit via#a – de fapt cariera (practic se
confund ) - precum &i numeroase paragrafe
referitoare la corec#iile aplicate de erou spionilor,
fal&ilor spioni, spionilor sadea, mamelor spionilor,
informatorilor spionilor, barmanilor &i osp tarilor
spionilor &i tuturor celor
care apar – cu inten#ie
sau de-aiurea – pe
traiectoria celebrului
bradamiral ONU)

Cu subtitluri precum
cel de mai sus î&i orneaz 
Adrian Buzdugan fiecare
capitol al romanului poli#ist
Comisarul Corcodu&#.
Doar c  niciodat  temele
anun#ate nu se vor reg si
în rândurile urm toare. Este unul dintre principalele
ingrediente ale unei realiz ri inedite, n ucitoare
a& îndr zni s  spun. Dac  nu te cucere&te din
primele dou zeci de pagini, cartea ar trebui
abandonat  cu siguran# . Asta pentru c , în cazul
în care cititorul nu î&i poate asorta umorul,
încrederea &i perseveren#a cu oferta literar  a lui
Adrian Buzdugan, dezm #ul absurdului care îl
a&teapt  în restul volumului îl va deruta &i enerva,
în cel mai bun caz.

Autorul propune un roman poli#ist conceput,
din câte se pare cronologic, din cinci mircroromane
care, aparent, ar putea supravie#ui &i independent:
Dragoste  i corcodu e la Palermo (roman
periculos de absurd în dou# p#r i), Fiica lui
Corcodu # (roman mic, de continuare), Mecca
(al treilea roman cu Corcodu&i), Filiera durerii
(mic roman scris la ghici) &i Moscova nu crede
în gloan&e (roman alb). Acestea sunt încadrate de
o a&a-numit  Dedica&ie american# – în care
scriitorul m rturise&te c ror ini#iale de nume ar dori
s  le închine volumul &i, în acela&i timp,
încearc  s  î&i înc lzeasc  oarecum cititorul
pentru ceea ce va urma – &i o postfa# 
intitulat  False prolegomene la Metafizica
Comisarului Corcodu #, „un justi&iar
para-metamodern”...  semnat  de criticul

A.G. Secar  cu empatie, cu haz, cu solidaritate &i cu
bucuria arheologului aflat în fa#a unei descoperiri pentru
care a s pat o via# .

Cine este, de fapt, comisarul Corcodu& ? Adrian
Buzdugan nu se fere&te s  ni-l prezinte direct, f r 
menajamente, în vreo dou -trei paragrafe, acolo unde
se impunea ca tr s turile lui s  fie aruncate pe mas ,
ca ni&te atuuri de net g duit: „un tip rece, calculat,

inteligent, iscusit, iste #,
descurc re#, calm, sobru,
#inta& de elit , bine f cut, agil”
sau, în alt  parte, „ateu,
excelent buc tar, viteaz,
c l re iscusit, vis tor &i având
o musculatur  ie&it  din
comun.” Apoi afl m c  „nu
era fitecine, el avea r bdarea,
determinarea &i figura unui
pescar de balene albe, era
înalt, generos, neb rbierit &i
pu#in vis tor.” Generozitatea

scriitorului se opre&te îns  aici. Pe adev ratul
Corcodu&  (f r  a fi vreun zeu sau împ rat al magiei
albe) îl descoperim prin ac#iunile sale, care dep &esc
puterea de în#elegere a oric rui cititor disciplinat &i (nu
neap rat) conservator. Episoadele scurte - precum cel
în care eroul cump r  o chitara &i, pentru c  habar nu
are s  cânte la acesta, i-o d  primului trec tor de pe
strad  &i î&i vede mai departe de drum – nu au alt rol
decât acela de a consolida tabloul absurd. F r 
simboluri inutile, f r  detalii care s  contureze un
scenariu concret (cu sensul de logic &i coerent).
Comisarul, care fumeaz  continuu M r &e&ti precum
ar scuipa coji de semin#e un M rgelatu modern, pare
sa aib  o latur  profund meditativ . Re#ine tot felul de
vorbe de duh din greutatea c rora î&i face un crez, o
lege moral . Iat , de exemplu, sfatul pre#ios primit de
la un prieten: „Nu-#i pierde capul, vei fi mai câ&tigat &i
mai plin de via#  a&a!” Pu#in mai târziu î&i va aminti de
vorbele lui Meduza, un alt vechi prieten care acum
locuia în celulele pentru celibatari din cadrul sistemului
penitenciar de stat: „Dac  nu ac#ionezi, nu ac#ionezi!”
La fel de adânc precum cugetarea filosofului bulgar:
„Ori ori, ori ori!” Nici fiica lui Corcodu&  nu st  departe
de astfel de replici memorabile, doar ca ea îl citeaz 
pe tat l s u: „vorba lu’ tata: o amintire nu #i-o po#i
aminti de dou  ori la fel.”
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(continuare în pag. 16)
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Sculptorul Sergiu Dumitrescu împline &te, la 23
decembrie, 60 de ani de existen # , o vârst  frumoas  a
maturit #ii, de la cota c reia poate privi retrospectiv cu
real  mândrie la ceea ce a realizat pân  acum, dar &i pentru
a-&i f uri noi proiecte pentru ceea ce va urma. N scut în
familia regretatului medic veterinar Paul Dumitrescu,
afirmat &i r mas în cultura g l #ean  ca un reputat scriitor
satiric &i compozitor, artistul, înc  din perioada când era
elev la Liceul „Vasile Alecsandri”, a frecventat atelierul
sculptorului Mihai Mihai, ca mai apoi, în 1977, s   fie
admis la Institutul de Arte Plastice „Nicolae Grigorescu”
din Bucure&ti, unde a studiat cu profesorii Vladimir
Predescu &i Marin Iliescu. Dup  absolvire (1981), a revenit
la Gala#i, unde a lucrat ca metodist la Casa de Cultur  a
Studen#ilor, profesor în mai multe unit #i de înv # mânt
preuniversitar, iar dup  1990 a ocupat func #iile de consilier
la Direc#ia Jude#ean  pentru Cultur  &i Patrimoniu
Na#ional &i manager al Centrului Cultural „Dun rea de
Jos”, institu#ie pe care o conduce &i în prezent. Este
membru al U. A. P. R. din 1991. Din 1979 a început s  
expun  în cadrul manifest rilor colective ale Filialei Gala#i
a U. A. P. R. În to#i ace&ti ani &i-a organizat mai multe
expozi#ii personale la Gala#i (1986, 1987, 1989, 1993,
1995, 1998, 2001), Cuneo, Cissone, Italia (1995) &i a
participat la numeroase manifest ri de profil cu caracter
na#ional &i interna#ional. S-a num rat printre arti&tii care
în 1995 au pus bazele Grupului „Axa”, fiind prezent cu
lucr ri în expozi#iile acestuia intitulate „Corpul uman”,
„Natura moart  altfel”, „Gest, idee, sacrificiu”, „Oglinda”,
„F r  titlu”, „Imposibila întoarcere”, „246”, „Agora act”,
„Echilibru” etc. A participat la Tab ra de sculptur  în piatr 
de la Piatra Neam# (1983), Tab ra de sculptur  în lemn de
la Muzeul de Art  Vizual  din Gala#i (1996) &i la edi#iile

din 1991, 1995, 1997 ale Taberei de sculptur   în metal
de la Gala#i, pe care le-a &i coordonat. Pentru Gala#i a
realizat proiectul dup  care s-a construit în parcul din fa #a
Casei de Cultur  a Sindicatelor „Troi#a Sf. Sofia”, ridicat 
în anul 2000 în amintirea Bisericii „Sfânta Sofia”,
demolat  de autorit #ile comuniste în 1963, ca &i lucr rile
de art  monumental  „Ve&mânt” (1991, Strada Br ilei, în
fa#a blocului R-2), „Veghea” (1995) &i „Ie&irea în lumin ”
(1997), ambele aflate în Parcul „Clo&ca” (Valea (iglinei
I). A fost onorat cu distinc #ii precum: Premiul III la
expozi#ia concurs de la Cissone, Italia (1995); Premiul
pentru talent &i ofensiv  în arta plastic  g l #ean , acordat
de ziarul „Via#a liber ” (1995), Premiul Municipiului
Gala#i (2012) etc. Lucr ri ale sale se afl  în colec#ii de
stat &i particulare din România, Anglia, Fran #a, Italia,
Germania, Grecia, Belgia, S.U.A., Australia.

Înclinat spre expresionism, tendin#  vizibil  în unele
din lucr rile sale („Îmblânzitorul de p  cate”,
„Incertitudinea existen#ei”, „Gulag”, „Trauma Ianus”), ca
&i în cele realizate din metal, Sergiu Dumitrescu a optat
mai mult pentru cultivarea formelor pure, în care
materialul sculptural (lemn, marmur , bronz) este &lefuit
sau polisat pân  la des vâr&ire. Motive cu semnifica#ii
biblice sau inspirate din mitologia greco-roman   &i
egiptean  stau la baza unor lucr ri pe care artistul le-a
denumit „Supliciu”, „În l#are”, „Arhanghel”, „Genez ”,
„Prometeu”, „Icar”, „Sibil ”, „Iris”, „Nimf ”, „Centaur”,
„Orion”, „Danaid ”, „Medeea”, „Dioscurii” &.a. Ele sunt
admirabile metafore plastice ale existen #ei umane,
simboluri ale unor idei &i adev ruri etern umane. Se disting
prin elegan#a ritmurilor, armonia propor #iilor &i tehnica
execu#iei. Ca &i al#i confra#i, Sergiu Dumitrescu prefer 
formele &i volumele sintetice, esen#ializate, rigoarea
geometric , un joc subtil al luminilor &i umbrelor, al
plinurilor &i golurilor. Linia sculpturilor sale este fluid ,
imaginile sunt materializate printr-un superior dialog cu
spa#iul, într-o ordonare armonioas  a suprafe#elor. De&i
destinate interioarelor, lucr rilor sale nu le lipse&te
monumentalitatea, putând fi transpuse la mari dimensiuni
&i amplasate în spa#ii de for public. De apreciat la acest

Ve&mânt
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sculptor este &i ingeniozitatea cu care folose&te în aceea&i
lucrare combina #ii de materiale diferite, unele
neconven#ionale, îmbinându-le armonios, f  cându-le
purt toarele unor mesaje profund umane. Seria lucr  rilor
inspirate de muzic  &i de instrumentele muzicale, unele
foarte vechi, re #ine de asemenea aten#ia prin ineditul
formelor, prin delicate#ea curbelor, dar mai ales prin felul
în care Sergiu Dumitrescu &tie s  sugereze chiar ritmurile
&i vibra#ia muzicii. Totodat , sculpturile din metal, destinate
spa#iului public, vorbesc despre un creator inventiv, care
g se&te solu#ii adecvate armoniz rii &i convie#uirii
lucr rilor sale cu arhitectura &i ambian#a mediului în care
au fost amplasate. Cubul „Ve&mânt”, o construc#ie masiv ,
de culoare albastr , care pare a cre&te din inima p mântului,
are în partea superioar  o splendid  decora#ie, o adev rat 
dantel rie metalic  argintie. „Veghea” &i „Trecerea în
lumin ” (Parcul „Clo&ca”) sunt deosebite ca factur .
Ambele pornesc de la forme ce sugereaz  corpul uman.
Dar în timp ce prima are o #es tur  metalic  complex , de
esen#  baroc-expresionist , parc  evocând personaje din
filme S.F., în care hazardul pare s  de#in  locul primordial
în îmbinarea elementelor componente, a doua este o
alc tuire simpl . Barele metalice din partea de sus, ce
str pung sau numai ating stâlpul vertical de forma unei
siluete umane, articulate cu altele în form  de semicerc,
evoc  siluete ale unor ambarca#iuni sau r m &i#e ale unor
nave naufragiate.

La cei 60 de ani pe care îi împline &te, Sergiu
Dumitrescu este un sculptor viguros, aflat în plenitudinea
for#elor creatoare, un spirit dinamic în via #a cultural  a
municipiului &i jude#ului, un artist cu un discurs plastic
incitant, cu o remarcabil  experien#  de via#  &i de crea#ie.
La ceas aniversar, îi ur m mult  s n tate, putere de munc ,
inspira#ie &i mari împliniri artistice.

La mul#i ani, domnule Sergiu Dumitrescu!

Corneliu STOICA

Incertitudinea existentului

Rug#ciunea inimii

Polymnia
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Emo#ia este domeniul în
care Ch. Darwin a e&uat.

Darwin considera c  în
lumea modern  expresiile
emo#ionale &i sentimentele
din spatele acestora ar fi

fenomene relicte. Ceva asem n tor cu apendicele
cecal al tubului digestiv, deprecia emo #ia marele
biolog.

Celor ce def imau emo#ia li s-a asociat &i Oscar
Wilde. „Avantajul emo#iilor este c  ne induc în
eroare, iar avantajul &tiin#ei este c  nu e
emo#ional ”.

În anii 1960 Darwin a fost violent contrazis de
un antropolog american, Paul Ekman, care a
descoperit c  emo#iile sunt universale &i înn scute.
Emo#iile nu sunt deci comportamente înv #ate &i
transmise cultural.

Emo#iile sunt fundamentale în evolu #ia
societ #ii umane. Societatea uman  a ap rut în urm 
cu peste &ase milioane de ani &i a evoluat pe baza
inteligen#ei sociale rezultate din diferen#ierea &i
rafinarea emo#iilor (Massey D.).

Ceea ce ne-a f cut oameni este adi#ionarea unei
judec #i ra#ionale la baza emo#ional  preexistent ,
sus#ine Massey.

Emo#ia regleaz  decizia &i prepar  ac#iunea.
Emo#ia contribuie la propriet #ile fundamentale ale
creierului, anticipa#ia, gestionarea ipotezelor &i
previziunile privind consecin#ele ac#iunilor pe care
individul &i le propune.

Wolfram Shultz de la Institutul de fiziologie de
la Fribourg a demonstrat în 1997 c  neuronii
dopaminergici au capacitatea de a evalua o
recompens , un eventual câ&tig. Rolul acestor
neuroni în mecanismul de luare a deciziilor, în
evaluarea lor a fost cercetat de H. Bergman de la
Ierusalim care a ar tat c  „dopamina atribuie o
valoare ac#iunii”, în creierul nostru exist  doi
protagoni&ti - criticul &i actorul. Criticul sunt
structurile dopaminergice care prezic consecin #ele
unei op#iuni, evalueaz  alternativele &i motiveaz 
ac#iunea.

Actorul este cortexul prefrontal care alege
între evalu ri, cât &i ganglionii cerebrali bazali care
selecteaz  sarcinile motorii.

Cu cât ac#iunea este mai banal , mai curent ,
cu atât rolul ganglionilor bazali este mai mare.

Deciziile sunt rezultatul unui amestec complex
de emo#ii &i senza#ii. Regiunile corticale &i
subcorticale ventrale (cortex orbitofrontal,
neuronii dopaminergici, amigdala implicat  în
emo#ie &i hipocampul implicat în memorie
evalueaz  afectiv op#iunile). Regiunile dorsale ale

cortexului prefrontal &i ganglionii bazali controleaz 
cognitiv aceste evalu ri &i selec#ioneaz  alternativele.

Conceptul de emo #ie este dificil de definit
(Lane R.).

Este o stare biologic  particular  ce rezult  dintr-o
situa#ie. Exprimarea acesteia comport  modific ri
fiziologice &i anumite r spunsuri motorii, mai ales
contrac#ii ale mu&chilor fe#ei care permit expresii faciale.
Este o stare mental  dependent  de creier (structuri
implicate fiind hipotalamusul, amigdala &i cortexul
prefrontal) care semnalizeaz  reac#iile corporale la
diferite evenimente senzoriale (Kolb B.).

„Emo#iile se manifest  în teatrul corpului,
sentimentele în cel al spiritului” sus#ine Antonio Damasio.

Nu este foarte clar raportul între modific  rile
fiziologice &i resim#irea emo#iei. O leziune a m duvei
spin rii scade capacitatea de a resim#i o emo#ie; cu cât
leziunea medular  este situat  mai cranial, amputarea
emo#ional  este mai important .

Unii sus#in, c  emo#ia este r spunsul cognitiv
(cerebral) la o informa#ie furnizat  de c tre sistemul
nervos vegetativ (a&a numita teorie James-Lange).

Damasio sus#ine în cadrul unei teorii a a&a zisului
marker somatic, c  „semnele de marcaj” ce rezult  din
emo#ii ca &i sentimentele ghideaz  comportamentul &i
luarea de decizii de obicei la modul incon &tient
(Damasio A.).

Emo#ia reune&te r spunsuri vegetative, sentimente
subiective (de exemplu fric ) &i gânduri în raport cu situa#ia
care a creat emo#ia.

Emo#iile au un caracter informa#ional esen#ial. Evolu#ia
ne-a conferit capacitatea de a sim #i &i exprima emo#iile,
cât &i capacitatea de a le recunoa&te la al#ii. *i alte animale
tr iesc emo#ii similare cu ale noastre. Emo#iile elementare
sunt administrate de c tre sistemul limbic. Evolu#ia
creierului mamiferelor a constat mai ales în extinderea
neocortexului în timp ce structurile limbice, vechi
filiogenetice, s-au modificat mult prea pu #in.

Emo#iile sunt un factor al dinamicii sociale &i al
progresului individual.

Totul se bazeaz  pe dozarea activit #ii emo#ionale.
Excesul basculeaz  emo#ia în patologic, frica genereaz 
prin exces fobia &i atacul de panic .

Menirea emo#iilor este de a „proclama” la suprafa #a
corpului pasiunile ce îl agit  (Vincent J.D.), un „discurs al
c rnii”.

Emo#ia îl vizeaz  pe cel lalt.
„Fiecare dintre noi este un fascicol de reciprocit #i

pentru care Cel lalt exist  în calitate de complice sau de
revelator al secretelor noastre” afirm  romancierul Henry
James, subtil analist al sufletului omenesc. Fratele s u
Wiliam este fondatorul psihologiei &tiin#ifice.

Emo#iile ne servesc pentru a manipula, influen #a sau
persecuta semenii indiferent dac  o vrem sau nu la modul
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con&tient (Carter R.). Mecanismul de comunicare este
rapid &i economic.

Patologia cunoa&te &i a&a zisa alexitimie, incapacitatea
de a exprima emo#iile resim#ite.

Emo#iile se exprim  prin diverse canale de
comunica#ie, în func#ie de specie. Pentru mamifere
mirosul are o importan#  major .

Urina unui &obolan supus unor &ocuri electrice
provoac  crize de teroare la al#i &obolani atunci când vin
în contact cu aceasta (Vincent J.D.).

Importan#a parfumurilor în via#a omului vizeaz 
manipularea emo#iei la cel lalt. Un rol important îl are
sunetul, de la #ip tul nearticulat la cuvânt.

La speciile animale diurne ce tr iesc în contact
apropiat un rol important îl au semnalele vizuale.

Expresia facial  a emo#iilor are un rol important în
cazul câinelui, pisicii, calului. Vie #uitoarele cele mai
dotate mimic sunt îns  maimu#ele &i omul.

Aceste specii se deosebesc de alte mamifere prin
dispari#ia botului sau a trufei &i apari#ia nasului.

Anatomia complex  a fe#ei la aceste vie#uitoare ar fi
legat  de regimul alimentar, mai exact de alimenta #ia
omnivor  (Dantzer R.).

Este vorba despre utilizarea în alt scop a unor structuri
preexistente, principiu pe care îl întâlnim &i în func#ionarea
sistemului nervos.

La Homo erectus inteligen #a era de natur 
prelingvistic , func#iile cognitive de baz  fiind mimetice,
constând din imitarea prin vocalizare, expresii faciale,
mi&c ri ale ochilor, postur  &i gesturi.

Expresiile faciale aveau probabil un rol central în
comunicarea emo#iilor. De aici universalitatea exprim rii
faciale a emo#iilor (Massey D.).

Importan#a mimicii în exprimarea emo#iilor a fost
eviden#iat  înc  în 1862 de c tre Duchenne de Boulogne
care vorbea despre „ortografia fizionomiei în mi &care”.

Fiec rei emo#ii îi corespunde contrac#ia unor mu&chi
bine determina#i, o unitate de ac#iune, corespunzând unui
Facial Acting Coding System (FACS) (Ekman P.).

Scorul FACS se realizeaz  prin 44 unit #i de ac#iune
faciale, cele mai mici unit #i care pot fi anatomic distincte
&i vizual distinctibile.

Scorurile FACS sunt direct propor #ionale cu
intensitatea emo#iilor (Chelcea S.). Pe baza scorurilor
FACS a fost dovedit  &i universalitatea expresiei &i a
recunoa&terii emo#iilor (Suzuki K.).

Exist  o concordan #  de 90% dintre FACS &i
identificarea subiectiv  a emo#iilor (Vincent J.D.).

Se pare c  activarea FACS declan&eaz  &i r spunsuri
viscerale!

A mima emo#ia duce la tr irea sa real , cu corelativul
s u visceral. Putem vorbi de vârfurile unui triunghi solidar,
activat simultan de c tre fiecare din partenerii triple#i:
expresie-corp-psihic.

În acest mod putem în#elege rolul m &tii în teatru sau
a ornament rii corporo-faciale a r zboinicului primitiv ce
merge la lupt .

Noi folosim expresiile faciale atât pentru a manifesta
emo#iile, cât &i pentru a le provoca. Acest feed-back, odat 
în#eles, a fost utilizat &i ca mijloc de terapie, terapia
comportamental .

Andre Malraux scrie în leg tur  cu arta Greciei antice:
„Când arta greac , înc  legat  de Egipt, a descoperit surâsul

ea a descoperit totodat  un nou echilibru al corpului”.
Mesajele sunt universale &i chiar trans-specifice.
Uneori câinele te simte mult mai bine decât propria

nevast !
Exist  mijloace înn scute de a-#i manifesta emo#iile

&i mijloace înn scute de a recepta corect emo #iile altuia.
Femeile au o capacitate superioar  de codificare a

diferitelor tipuri de emo#ii. Femeile transmit mai exact
semnalele emo#iilor negative, pe când b rba#ii transmit
mai precis semnale ale emo #iilor pozitive (Chelcea S.).

Num rul emo#iile de baz , universal manifestate &i
universal recunoscute ar fi limitat, dup  Ekman, la &ase
tipuri:

1. bucuria, 2. surpriza, 3. frica
4. mânia, dezgustul, 5. triste#ea
6. interesul, ru&inea
Exist  emo#ii care bradicardizeaz  &i emo#ii care

tahicardizeaz , emo#ii ce scad fluxul sanghin cutanat
(p le&ti) sau îl cresc (ro&u de mânie sau ru&ine). Emo#iile
cap t  o dimensiune colectiv  prin prezen #a
corpului social.

Corpul social le confer  specificitate prin
penetrabilitate.

Universale &i înn scute, emo#iile sunt modulabile prin
civiliza#ia uman , civiliza#ie ce impune prin, „reguli de
prezentare”, tipul de expresie. Indivizi ce alc tuiesc un grup
social alc tuiesc nodurile unei re#ele ce mai are dou 
componente cu care intr  în reac#ie re#eaua neuronal  &i
re#eaua genetic . Lizibilitatea mesajului este legat  de
coeren#a triplei re#ele. Suntem astfel parte a grupului &i
ostaticii civiliza#iei c reia îi apar#inem.

Putem aborda aceste considera #ii prin prisma unei
clasific ri în emo#ii elementare &i emo#ii cognitive
mai elevate.

Capacitatea de a recunoa&te expresiile faciale ale
emo#iei este reglat  de circuite speciale ale sistemului
nervos, în special limbic &i amigdal . Lezarea bilateral  a
amigdalei reduce capacitatea oamenilor de a depista emo #ii
negative (fric , furie).

Aristotel a emis, în materie de emo#ii conceptul de
„aurea mediocritas”, aurita cale de mijloc, virtu #ile fiind
în esen#  media extremelor emo#ionale. Este ceea ce
psihologii au denumit ast zi „inteligen#  emo#ional ”.
(Grewald D.).

Termenul de inteligen#  emo#ional  a fost oficial
introdus în 1990 de c tre P. Soiovey &i J. Mayer fiind
definit drept capacitatea de a-&i supraveghea propriile
sentimente cât &i sentimentele altora, de a le discrimina
&i a utiliza aceste informa#ii pentru a-&i ghida gândirea &i
ac#iunile.

În 1995 un jurnalist &tiin#ific, Daniel Goleman,
lanseaz  lucrarea „Emo #ional Intelligence” care
beneficiaz  de un succes uria&.

Este ogoirea celor cu Ql sc zut! Coeficientul
intelectual care m sura inteligen#a analitic  nu mai
înseamn  c  e&ti condamnat la succes sau insucces pentru
a reu&i social, profesional, sentimental.

Era o reluare a conceptului de inteligen #  social  lansat
în 1930 de c tre psiho-metricianul Robert Thorndike.

Thorndike a sesizat fenomenul, dar nu a reu &it
s -l „vând ”.

Conceptul de inteligen#  emo#ional  este focalizat
asupra emo#iilor care joac  un rol în rela#iile sociale &i în
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via#a personal .
Inteligen#a emo#ional  este o form  de inteligen# 

cuantificabil  care reflect  capacitatea de abstractizare,
de înv #are &i de adaptare la mediu. Este capacitatea de a
percepe emo#iile, de a utiliza emo#iile pentru a facilita
ra#ionamentul, capacitatea de a în#elege limbajul emo#iilor
&i capacitatea de a le gestiona (emo #ii proprii &i emo#ii
ale celorlal#i). Aceast  capacitate variaz . Seth Polak
(Wisconsin Madison University) a ar tat sc derea
capacit #ii de a discrimina emo#iile &i expresiile faciale.

Alice Isen (Corneli University) a ar tat c  inteligen#a
emo#ional  faciliteaz  realizarea unor sarcini, buna
dispozi#ie f când ca indivizii s  devin  mai creativi.

Lisa Barett (Boston) a ar tat c  a fi capabil de a-#i
percepe propria stare emo#ional  î#i cre&te bun starea.

Inteligen #a emo #ional  ajut  în gestionarea
rela#iilor amoroase.

Inteligen#a emo#ional  îl contrazice pe Platon ce
considera c  emo#iile sunt obstacole în calea ac#iunii
inteligente.

Antonio Damasio, neurolog de la Universitatea lowa,
SUA, vorbe&te în materie de emo#ionalitate despre
markeri somatici. Ace&ti markeri sunt mecanismele
emo#ionale ce ne influen#eaz  deciziile (con&tient sau
incon&tient) în func#ie de experien#a pe care am acumulat-
o în trecut. Din 1985, Damasio a ar tat c  emo#iile au un
rol major în asumarea de decizii.

Pentru Homo Sapiens, specie social , emo#iile au o
dubl  utilitate. Senza#iile interne &i modific rile corporale
provocate de emo#ii ghideaz  comportamentul, sunt cele
ce fac organismul s  caute sau s  evite anumite direc#ii de
ac#iune. Pe de alt  parte, expresiile externe ale emo #iilor
le ofer  informa#ii celorlal#i permi#ând s  înve#i din
experien#a altuia.

Înv #area emo#ional  este o combina #ie dintre
informa#iile venite din mediu &i predispozi#ia înn scut 
de a înv #a mai degrab  unele lucruri decât altele.

Emo#iile au elemente înn scute &i elemente culturale.
Emo#iile, mai ales cele elementare, sunt prescrise în

creierul uman.
Copiii n scu#i orbi au expresii faciale tipice

acestor emo#ii.
Fiecare cultur  are îns  reguli proprii de exhibare a

emo#iilor ce definesc formele social acceptabile ale
acesteia.

Reac#iile emo#ionale fiind fundamental acelea&i, timp
de câteva milisecunde faciesul este identic dup  care
intervin con&tientizarea &i controlul.

Exist  &i „emo#ii cu specific cultural” care se dezvolt 
doar dac  e&ti expus la ele în propria ta cultur . Aceste
emo#ii sunt tot adaptative, ar fi ap rut pentru a îi ajuta pe
oameni s  fac  fa#  cerin #elor particulare
ale culturii lor.

„Unii oameni nu s-ar fi îndr gostit niciodat  dac  nu
ar fi auzit de iubire” sus#inea Rochefoucauld.

De&i fiecare cultur  are propriul s u climat emo#ional,
emo#iile constituie un „limbaj universal” (Evans D.).
Emo#iile aduc omenirea laolalt , mo&tenirea noastr 
emo#ional  comun  fiind mai profund  decât diferen#ele
culturale care ne separ . Repertoriul emo #ional
cu caracter colectiv este rezultatul genealogiei
noastre comune.

(va urma)

În aceea&i not  de absurd se deruleaz  pe toate
planurile ac#iunea c r#ii, de&i nimeni nu poate spune
c  nu ar respecta structura unui roman poli#ist.
Limbajul muste&te de cli&ee care provoac  hazul,
dar, în egal  m sur , men#in tensiunea. Capitolele
(care au uneori doar dou , trei fraze) se încheie
abrupt, cu inten#ia v dit  de a simula suspansul:
„Comisarul urm rea pe cineva.”, „Comisarul era
preg tit.”, „Comisarul era îns  în gard .” E drept,
uneori autorul prefer  s  fac  b &c lie, în stil neao&:
„Comisarul începu s  l crimeze. Ceapa pentru
tagliatelle, bat-o vina!” Toat  povestea f r  poveste
este construit , în cel mai babilonian sens al
cuvântului, în jurul lui Corcodu& , chiar dac 
evolueaz  în sânul mafiei italiene, pe câmpurile
minate din Afganistan sau în vreo camer  de hotel
din Sankt Petersburg. Pân  &i numele comisarului
cap t  rezonan#  oriental , de exemplu, dac  apare
ortografiat „Corco Dusha” &i e pus în gura unui
dependent de Allah.

Pe m sur  ce înaint m în lectur  putem remarca
faptul c  &i autorul încearc  o apropiere tot mai
strâns  de cititor, pe care vrea s  se asigure c  l-a
convins. A&a apar paranteze în care naratorul i se
adreseaz  direct „(cititorii observ , b nuiesc, logica
perfect  a comisarului, silogismele de care uzeaz ,
judecata limpede &i clar , propozi#iile, respectiv
frazele scurte &i la obiect, termenii acurai etc.)”.

Absurdul, parc  tot mai neîndestulat, este înt rit
&i de replicile deseori lipsite de sens, care se traduc
(ajutate sau nu de notele de subsol) în limbajul codat
al vreunui clan mafiot – „limbajul lumii interlope de
pe vremea când pepenii n-aveau decât un sâmbure
mare-n mijloc”. Corcodu& , pe care pân  &i autorul
se hot r &te, pân  la urm , s  îl compare cu
neînfricatul Chuck Norris, lanseaz  formule de ag #at
prin baruri, care sun  mai degraba a insulte sau
amenin# ri care, într-o logic  (dar ce mai e logic?)
m car majoritar, dac  nu unanim acceptat , ar putea
s  par  declara#ii de dragoste. În aceea&i not , autorul
inventeaz  unit #i de m sur , trasee rutiere, repere
literare &i, de ce s  ne ferim s-o spunem, un mod
inedit de a scrie (evident, nu la propriu). Corcodu& ,
devenit pe parcursul lecturii adjectiv sau adverb
(când vorbim despre modul „corcodu&ian” de a
percepe lucrurile), îl a&eaz  pe Adrian Buzdugan în
pozi#ia extrem de confortabil  a unui
Apollinaire, poet memorabil prin originalitatea
pictopoemelor sale.

Pentru un pumn. De corcodu(e - Marius Grama

(urmare din pag. 11)
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Mizând constant pe
adev rul spiritualizat, poeziile
lui Valentin Busuioc, din
volumul Ora&ul v#zut prin
oglind# (Tracus Arte,
Bucure&ti, 2014) , au un

accentuat fior narativ. De&i sunt indicate destul
de clare localiz ri spa#io-temporale, evidentele
iriz ri simbolice fiin #eaz  în apropierea
esen#elor. Detalierile vitaliste sunt dublate de
st ri anun#ând pece#i cu valoare terminal , sintez 
a „dimine#ii” cu „seara”. Iat  o relatare din
proximitatea crepusculului: „îns  eu aud tot mai
greu &i v d totul prin cea# / simt chiar c  într-o zi
voi cheli/ pielea mi se va usca &i va deveni tot mai
alb / aidoma acestei cârti#e voi fi/ m  &i v d singur
peste ani &i ani/ a&teptând într-un ungher al
universului/ pe un birou anonim/ f r  memorie &i
tot mai sub#ire/ mi&cat când &i când de oftatul
vreunui înger/ de neclintit/ în a&teptarea/
cuvintelor”. Fundamentele acvatice, proprii
sufletului poetic, iau considerabile valori pe
vertical , ajungând pân  la infinitul oceanului
celest. Chiar &i acesta e marcat de „cuvântul
moarte”, imaginat aici într-o nea&teptat , benign 
metamorfoz : „îns  cuvântul moarte tot mai era
la locul lui/ tremura din toate literele singur pe
pagin / iar nou  ni s-a f cut mil  &i i-am spus/ nu-
#i fie team   te iubim/ atunci s-a ridicat timid în
genunchi apoi în picioare/ ca o armonic  s-a
desf cut/ &i dup  ce i-au dat aripi cu mare bucurie
s-a în l#at/ ne f cea semne s -l urm m/ &i-abia
atunci pieli#a vie#ii s-a dat la o parte/ am închis
ochii/ am v zut raiul ca &i cum am fi sub p mânt/
am z rit râmele/ &i am plâns f r  lacrimi de ne
tremurau c m &ile/ fiindc  ne bucuram c  &i
râmele ajung în rai”. Câteodat , arealul oniric al
lui Valentin Busuioc ia valori cvasi-criogenizante,
peisaj alb, t ios, aflat sub livresca tutel  a lui
Esenin &i, cumva paradoxal, Trakl. Omniprezen#a
„uria&ei coli de scris” semnific  intensitatea
ritmului dificilelor încerc ri întru expansiunea
con&tiin#ei. Divinitatea înconjoar  „linia vie#ii”
misterios &i t cut, subliniere pe care  poetul o
realizeaz  „cu palmele deschise spre cer”. „A duce
fluturii în grajd la culcare” poate reprezenta
alternativa salvatoare dintr-o circumstan# 
mundan  unde „fumul atrage al#i &i al#i nori”.
Ideea c l uzitoare a „poemului acela”, inspirat de
„Dumnezeul poemului”, men#ine atât de nuan#ata
incandescen#  interioar . Citadinismul versurilor

lui Valentin Busuioc
presupune multiple sensuri
discret stratificate.
Succesiunea imaginilor
vine s  întâmpine
presim#iri inefabile. De
multe ori, rememorarea se
conjug  cu simbolurile
unui aparte flux panteist:
„mi-ai spus/ iube&te &i tu
ceva/ poate un nor sau o
gâz  ce se viseaz / în
chihlimbarul cald dintre
sânii iubitei/ r spunsul
meu a fost s  întind
mâna-n pârâu/ &i s  scot un
pe&te albastru/ tu te-ai

f cut c  nu vezi/ ai închis ochii &i ai zâmbit/ apoi dintr-o
dat / de parc  s-ar fi dat pagina zilei/ s-a f cut sear  &i
ne-am desp r#it/ la plecare i-am pus pe&tele-n bra#e/ ca
într-o barc  ce plute&te-n aval/ plin  de lumân ri aprinse/
cu fotografia celui înecat/ niciodat  aflat”. Idealul „luminii
care trece prin lapte” sugereaz  inconfundabila tu&  art
nouveau, parc  într-o mereu redescoperit  cheie
oriental : „doar pupila mai tresare uneori/ precum se
înfioar  pieli#a lacului vara/ când fluturele muribund/
coboar  cu sfial / în gura tremurând / a b trânului pe&te”.
Sim#im &i vigoarea suprarealit #ii: „tsunami în direct/ pe
un pian luat de val/ p s ri naufragiate/ atât de t cute//
pentru întâia oar / milioane de oameni/ se aud cum
respir ”. Persist  speran#a unei ulteriorit #i eliberatoare.
Sunt create inedite scenarii, având concluzion ri din zona
acelei poetici care î&i reveleaz  esen#a dup  minu#ioase
introspect ri. Sintagma „cerul oglindit în mormânt” poate
fiin#a, la nivelul coresponden#elor, într-o companie
ideatic  ce s-ar preta abord rii esoterice. Ne gândim la
dictonul Ceea ce este sus este &i ceea ce este jos, ceea ce
este jos este &i ceea ce este sus, hipercunoscut  aser#iune
hermetic . Spectacolul cotidianului, aparent insignifiant,
e învestit, la o lectur  axat  asupra semnalmentelor
inefabilului poetic, cu neb nuite poten#e. Abord rile
ironice sunt omniprezente, spre a contura imaginea unei
complexe atitudini lirice. Abil, Valentin Busuioc realizeaz 
un construct vizând interferen#a palpabilului cu etericul.
Povestea liniei vie#ii este urmat  calm, f r  încrâncenare,
chiar dac  periplul existen#ial devine de multe ori
contondent: „la toate astea nu mai zic nimic/ beau din
ceaiul negru amar/ din saliva mea/ gust  &i buza mai tocit 
a c rnii// m  duc la culcare/ c lcând cu inima/ unde-i
carnea covorului mai rece/ mai tare”.
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Mitropolitul Moldovei, PIMEN
GEORGESCU, într-un cuvânt al s u adresat
Sfântului Sinod la 14 februarie 1934, când a fost
omagiat la aniversarea a 25 de ani de arhip storie
la Ia&i, a spus între altele: „c# am servit Bisericii
&i (#rii un timp a&a îndelungat (50 de ani de
slujire, din care 34 de ani ca ierarh) nu este un
merit al meu, ci e un dar al lui Dumnezeu... Cel
mai însemnat timp al p#storirii mele îl socot pe
acela din marele r#zboi, când mi-a fost dat s#
binecuvântez o&tirea pe front, s# îngrijim de
r#ni ii din spitale, de refugia i &i de soarta celor
jertfi i pentru idealul na ional”.

Implicarea substan#ial  a mitropolitului
Moldovei în anii r zboiului pentru întregirea
neamului i-au atras mai târziu apelativul de
„Mitropolit al R#zboiului &i al întregirii
Neamului Românesc”, consemnat cu admira#ie
&i respect pentru faptele sale &i pe piatra funerar 
ce-i acoper  mormântul.

La 15/28 august 1916, noaptea, s-a decretat
mobilizarea general  a Armatei Române.

Totalul unit #ilor de infanterie, cavalerie &i
artilerie mobilizate a fost de 366 batalioane.

Efectivele mobilizate au fost de 833.601
persoane.

În afar  de efectivul mobilizat se mai conta
pe înc  420.870 oameni disponibili, la nevoie.
Ca urmare, efectivul total mobilizat al # rii la 14/
27 august 1916 se ridica la 1.254.471 oameni,
adic  15% din popula#ia total , 32% dintre b rba#i.

Preciz m c , în acela&i timp au fost mobiliza#i
în total 252 preo#i repartiza#i pe unit #ile
operative, condu&i, sub raport eclesiastic de un
protopop militar, CONSTANTIN NAZARIE,
(fost profesor la Seminarul Teologic „Sfântul
Gheorghe” – Roman), profesor la Facultatea de
Teologie Bucure&ti, numit în aceast  func#ie de
c tre Sfântul Sinod la 15 mai 1915.

Din cei 252 preo#i mobiliza#i, 135 erau
licen#ia#i în teologie, 10 erau absolven#i ai
Facult #ii de Teologie, 70 aveau studii seminariale
complete (8 clase), 10 aveau doar 4 clase de
seminar &.a.m.d.

Propunerea f cut  de mitropolitul PIMEN în
&edin#a Sfântului Sinod s-a concretizat, la
mobilizarea din noaptea de 27/28 august 1916
(stil nou), în cifrele deja ar tate &i într-o activitate
vie &i intens  a preo#ilor afla#i în tran&ee.

MITROPOLIA MOLDOVEI &I IMPLICAREA ACESTEIA ÎN EVENIMENTELE
DE LA 1 DECEMBRIE 1918 *

Al turi de osta&i &i ofi#eri, mai presus de orice laud ,
îndeosebi în momentele de grea cump n ; oprirea
ofensivei în Transilvania, înfrângerea de la TURTUCAIA,
luptele din trec torile Carpa#ilor, b t lia de pe Arge& &i
Neajlov, ocuparea Capitalei la 23 noiembrie/ 6 decembrie
1916, retragerea Armatei Române în contact cu inamicul
&i stabilizarea frontului pe SIRET la &fâr&itul anului 1916.

Au urmat apoi campaniile din anii 1917, 1918 &i 1919,
în care „to i preo ii din armat# &i-au f#cut din plin
datoria fa # de patrie &i de osta&ii lor, fiind unanim
aprecia i de comandan ii armatei”.

Preciz m c  pe toat  durata campaniilor din anii 1916-
1918, mitropolitul PIMEN al Moldovei se va adresa prin
scrisori pastorale preo#ilor &i osta&ilor, îmb rb tându-i &i
îndemnându-i la s vâr&irea datoriei lor.

La 20 august/ 2 septembrie 1916, deci la cinci zile de
la declan&area ofensivei Armatei Române în Mitropolia
Moldovei, cu o vibrant  scrisoare pastoral  în care, între
altele, ar ta:

„În aceste vremuri mari, poporul p#storiei noastre
&i noi, conduc#torii lui suflete&ti, s# ne aducem aminte
c# sfânta credin # str#mo&easc#... ne-a unit pe to i la
un loc &i a înt#rit sufletul cu n#dejdea &i bra ul cu vitejie.

*i dac# a&a s-a f#cut în trecut, a&a se cade s# se fac#
&i acum. La munc# pân# la jertf#, fiecare dintre noi...
Pân# &i copiii s# simt# însemn#tatea acestor zile mari,
de care, în via a lor, s#-&i aduc# aminte”.

În continuare se adresa preo#ilor militari zicând: „S#
merge i înainte cu Crucea în mân#, c#ci o&tirea e
cre&tin#... îndemnând la lupt# pe osta&i &i de va fi nevoie
s# moar# împreun# cu ei pentru l#rgirea hotarelor &i
m#rirea (m#re ia n.n.)  #rii”.

„Cei de la spitalele de r#ni i &i trenurile de
ambulan #, precum &i c#lug#rii &i c#lug#ri ele de la
Crucea Ro&ie s# înso easc# pe osta&ii r#ni i,
mângâindu-i &i explicându-le c# r#nile c#p#tate în
r#zboi r#mân cele mai frumoase podoabe ale unui
osta& viteaz”.

Într-o alt  scrisoare pastoral  din 21 februarie/ 6 martie
1917, mitropolitul PIMEN d dea deslegare pentru Postul
Mare, de a se mânca „orice bucate mai îndestul#toare &i
mai hr#nitoare, pân# chiar &i carne, care s# înt#reasc#
trupurile noastre, ferindu-le de boale &i f#cându-le mai
puternice &i pentru munc# &i pentru lupt#”.

Ca to#i semenii genera#iei sale, mitropolitul PIMEN
avea un sim# al istoriei deosebit, tr ia prezentul cu
con&tiin#a valorilor trecutului, iar viitorul îl prefigura în
dinamica acestor valori. O astfel de viziune – de altfel, de
sorginte european , validat  de faptele individuale &i
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colective ale oamenilor, ale na#iunilor – a fost exprimat 
nu o dat  &i public. „Un popor care î&i uit# trecutul s#u,
sau îl dispre uie&te, sl#be&te temelia &i existen a lui e
&ubred#, iar zarea viitorului lui nu se vede decât în cea #
&i nesiguran #”.

În acest context larg se înscrie &i ini#iativa s rb toririi
la Ia&i, în ziua de 8/21 noiembrie 1918, a 325 de ani de la
începutul domniei lui MIHAI VITEAZUL (1593-1601),
domn cre&tin întregitor de neam &i #ar , a c rui „relicv#
sfânt#” – craniul voievodului recuperat dup  decapitarea
pe Câmpia Turzii (1601) se afla atunci la Ia&i. P strat în
Sfântul Altar al Catedralei Mitropolitane (adus aici în
1916).

Nu a fost atunci o simpl  comemorare, un parastas
anual, la care a participat &i Familia Regal . A fost o
s rb toare simbol cu valoare de apoteaz  a jertfelor
s vâr&ite în anii 1916-1918 de osta&ii no&tri.

Cu acel prilej, Nicolae Iorga a publicat în revista
„Neamul Românesc” un amplu articol intitulat
„Pomenirea lui Mihai Viteazul”, în care arat  c : „cu o
deosebit# solemnitate, potrivit# cu momentele mari pe
care le tr#im &i de care trebuie s# ne g#sim vrednici,
s-a f#cut pomenirea voievodului.... Lauri înconjoar#
fruntea supt care a fulgerat gândul cutez#tor al Unirii
Neamului Românesc întreg sub buzduganul biruin elor...
&i ne sim im mai tari &tiindu-l astfel pe el nev#zut
lâng# noi”.

Dup  oficierea slujbei parastasului a urmat Cuvântarea
Mitropolitului PIMEN în Catedrala Mitropolitan  din Ia&i,
pe care a încheiat-o cu urm toarele cuvinte:

„Având între noi capul lui Mihai Viteazul, îndemn &i
rog pe to i ca în aceste vremuri mari s# avem cu to ii
sus inimile, preg#ti i suflete&te pentru ziua cea str#lucit#
a înf#ptuirii României Mari, cum s-a gândit eroul... al
c#rui nume îl s#rb#tore&te ast#zi toat#
suflarea româneasc#”.

Peste câteva zile avea s  se împlineasc  acest mare vis
al românilor - Marea Unire la 18 noiembrie/1 decembrie
1918.

Mitropolitul Pimen a fost p rta& direct la aceast  zi
istoric . Se afla la Bucuresti în Catedrala Mitropolitan ,
dup  primirea triumfal  a armatelor în capital  si a oficiat
serviciul religios, (Mitropolitul primat CONON Ar mescu
Donici nu a putut participa fiind bolnav; iar la 01 ianuarie
1919 se va retrage din scaun), în prezen#a Regelui
Ferdinand &i a reginei Maria, a generalului Berthelot a
multor ofi#eri francezi &i englezi. Era o zi de duminic  &i
acest lucru a sporit intensitatea tr irilor suflete&ti în fa#a
acestui m re# eveniment care se înf ptuia.

Cu acest prilej, mitropolitul PIMEN a alc tuit &i a citit
o rug ciune special , ascultat  de toat  asisten#a
în genunchi.

Preciz m c  în acea zi, dup  serviciul religios, în fa#a
altarului Catedralei Mitropolitane din Bucure&ti, Regele
Ferdinand a fost în l#at la demnitatea de Mare&al,
însemnele &i bastonul de Mare&al fiind înmânate de

generalul EREMIA GRIGORESCU (min. de r zboi),
regele devine astfel primul mare&al al României.

Peste o s pt mân , duminic  25 noiembrie /8
decembrie 1918, la Catedrala din Ia&i, mitropolitul Pimen
a #inut o cuvântare emo#ionant  despre Unirea tuturor
românilor „prin care întregul nostru NEAM p#&e&te c#tre
o via # nou#”.

„M#re ia &i str#lucirea unor a&a zile se f#uresc în
fa a popoarelor prin lupte &i prin jertfe izvorâte din
con&tiin a na ional#, din care s# ias# biruin a pentru
dreptate &i adev#r. A&a s-a petrecut cu noi...

Nu voi înceta a mul umi lui Dumnezeu pentru
dreptatea ce a f#cut neamului nostru...

S# socotim ca o pedeaps# dat# de El pr#bu&irea
statelor vecine, care ne-au asuprit &i ne-au sfâ&iat  ara”.

„*i dac# pân# acum, România era o  ar# mic# &i
mul i din fiii ei erau sub st#pânire str#in#, acum devine
o  ar# mare, cu noi aspira iuni &i noi îndatoriri”.

·Mitropolitul Pimen a avut ini #iativa ridic rii
Mausoleului de la M r &e&ti, ca un altar al jertfelor &i
biruin#ei osta&ilor no&tri. Sfin#irea locului s-a f cut în anul
1919, piatra de temelie a fost a&ezat  în 1923, iar sfin#irea
altarului &i a mausoleului în 1938.

Pe 12 noiembrie 1934, mitropolitul Pimen Georgescu
a trecut la cele ve&nice, la vârsta de 81 de ani.

A fost înmormântat cu onoruri militare, fiind cavaler
al ordinului „COROANA ROMÂNIEI” în grad de Mare
Cruce, în satul s u natal, PROVI(A DE SUS,
jude#ul Prahova.

La înmormântarea sa a vorbit în numele Sfântului Sinod,
dar &i în calitate de prieten, Episcopul LUCIAN
TRITEANU, al Romanului, care a subliniat câteva tr s turi
esen#iale ale r posatului ierarh:

„Piatra cea mai scump# în coroana însu&irilor sale
suflete&ti era sentimentul iubirii de neam. Ardent
convins al concep iei de conlucrare armonic# dintre
Biseric# &i Stat, era pururea agitând între floarea liniei
de demarca ie – între autonomia Bisericii &i puterea
Statului. În aparen # aspru, în fond era bun, iert#tor &i
milostiv”.

Închei aceste gânduri legate de Marea Unire de
la 1 decembrie 1918 cu câteva rânduri din rug ciunea
compus  de mitropolitul Pimen cu acest prilej:

„Ajut#-ne Doamne, ca dreptatea neamului nostru,
pentru care au luptat b#trânii no&tri cu jertfe &i
suferin e de veacuri &i acum s-a îndeplinit prin unirea
des#vâr&it# a tuturor fra ilor no&tri într-o singur#  ar#,
România Mare s# fie de veci.... &i a&a to i fra ii într-un
STAT fiind, s# ne bucur#m de darurile Tale &i s#
prosl#vim Numele T#u în veci. Amin”.

*Conferin # sus inut# de Pr. Dr. Aurel Florin TUSCANU-
protopop de Roman, la Simpozionul organizat de Muzeul de

Istorie din Roman la 01 dec.2010
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Pe Ionu# Caragea l-am
cunoscut (vorba vine!) în
localitatea sa natal , adic 
Gug l. Gug l, cum se &tie,
e o uli#  a satului global.
Erau timpuri grele. Oamenii
începuser  s  se
standardizeze. Se clonau
voluntar, chiar dac  „numai”
în suflet. Deveniser  simple
mecanisme. Deveniser 
ni&te umbre. Oriunde
priveai, vedeai înregimentare
pasiv  &i masiv . Chiar &i
arta începuse s  devin 
sinonim  cu g uno&enia. *i
mi-am zis: musai s  existe
un izvor de senin tate undeva, o Speran# ! *i
nu mic  mi-a fost bucuria - &i mirarea! - s 
descop r c  oameni ca el înc  exist . Spiritul
înc  nu a murit.

A scrie despre Ionu# Caragea este, desigur,
o treab  utopic . Pu#ini dintre noi sunt definibili
- chiar &i la modul relativ - dar cine s-ar
încumeta s  defineasc  Poetul însu&i, cel care,
prin natura sa, e cea mai lunecoas  matrice de
referin#e &i metafore? Poezia e menit  s  sfideze
ordinea celor fizice, a&a c  numai înotînd în
poemele sale î#i po#i face o idee cam cît de
vast este acest ocean dezancorat de la # rmul
b trînului Tomis. Iat  deci ni&te... (s)tropi
caracteristici: „a& fi vrut ca Dumnezeu s  fie
m car o dat  om / &i s  petreac  ceva timp &i
cu mine / s  ne întâlnim într-o bun  zi pe strad 
/ el s  m  bat  cu palma pe um r / ce faci
prietene?” (Colec#ionarul poemelor de unic 
folosin# ); „oamenii pe care i-am întîlnit o dat 
în via#  / aduc pe undeva cu Dumnezeu / îmi
lipsesc îmbr #i& rile lor / strîngerile de mîn  /
dar mai ales privirile…” (ibidem); „în mansarda
inimii mele oamenii / se-nghesuie &i se iubesc”
(Ceai verde cu arom  de nemurire); în fine,
pu#in cîte pu#in devine clar c  el, Caragea, e
propulsat de o candoare miraculos conservat ,
candoare care-i permite s  mântuie prin verb
tot ce se poate înc  mântui în teritoriul

cotidianului.
Antologia de fa#  îi va

decep#iona profund pe cei care
caut  în poezie o fug 
spectaculoas  din realitate. Nu
exist  în ea revela#ii instantanee,
nici terapii intensive, nici
propriet #i curative, nici autostr zi
spre împ r #ia cerului. Caragea ne
livreaz  „numai” cele care sunt
omene&te contractabile, &i o face
cu onestitate complet . Nu numai
c  nu ne anesteziaz  contra
realit #ii, dar ne oblig , la tot pasul,
s-o redefinim, s-o sim#im &i s-o
gîndim din unghiuri noi, perfect
originale. Cei s raci cu duhul se

vor sim#i tr da#i în poezia sa. Vor fi nevoi#i s  se
întoarc  în s lile unde, m car o oar  pe s pt mân 
se înva# , hipnotic &i convulsiv, deliranta „vorbire în
limbi”. Limba în care ne vorbe&te Caragea este o
limb  arhaic , arhetipal , chiar dac  înc  inteligibil :
limba solidarit #ii umane. El are intui#ia fatidic  (în
toate sensurile) a faptului c  numai dedicîndu-ne via#a
semenilor no&tri putem accede la „divinitate”. În
aceast  limb  arhetipal  devin exprimabile ecua#ii
ontice de prim ordin, cum ar fi „Eu = vecinul lui
Dumnezeu” (Rilke), „Eu = multitudini” (Whitman), &i
„Eu = radical din Dumnezeu” (ori expresia echivalent 
„Eu la p trat = Dumnezeu”) (Caragea).

Ionu# Caragea nu se las  sedus, nici intimidat, de
tendin#e &i curente. Pe cînd la patul agonic al poeziei
române&ti par a-&i disputa colacii dou  grup ri
lexicalmente distincte, dar cu platform  politic  &i grad
de virulen#  similare - una coprocultist , a celor care
v d în poezie un simplu laxativ, un simplu debu&eu
al puseurilor lor exocrine, &i cealalt  didacticist , a
celor care fac din poezie un amvon al disemin rii
egolatrelor lor halucina#ii, Ionu# Caragea ne propune
ceva nou &i vechi de cînd lumea: o abordare
generoas , altruist . Imun la contagierea partinic , el
urmeaz  un singur edict: cel al propriei con&tiin#e &i
sensibilit #i. Unul dintre ultimii reprezentan#i, în aceast 
er  arhi-orwellian , ai unei specii virtual disp rute:
Omul Liber. Iat  deci un poet care în niciun moment
nu ne am ge&te c  ar de#ine r spunsuri. El ne zice, în

Ionu  Caragea – Festina lente, editura eLiteratura, 2014
(edi ie bilingv# – român# (i spaniol#)
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esen# : „Haide#i, dragi prieteni, s  c ut m împreun !”
*i ce altceva, dac  nu o perpetu  &i febril  c utare,
este Poezia, autentica poezie? Pentru aceste motive,
emblematic îmi pare poemul s u „Ceva din mine caut 
ceva”, care, cu necesara clauz  a provizoratului, ar
putea constitui, în stagiul curent, un eventual manifest
de art  poetic  al s u: „Ceva din mine caut  o secund ,
ceva caut / un minut,/ Ceva caut  o or , ceva caut 
o zi, ceva caut  o lun ,/ Ceva caut  un an, ceva caut 
o via# ,/ Ceva caut  mereu ceva.”

Un adev r esen#ial se desprinde, inevitabil, din
ansamblul hermeneuticii caragiene: nu destina#ia
conteaz , ci voiajul în sine. Fiec ruia dintre noi îi
este rezervat  o Itac  a sa, ideea îns  - &i aci intervine
misia poetului - este s  facem periplul cât mai fascinant
&i durabil. Poate niciunde nu este mai pregnant 
aceast  filozofie ca în „Poemul meu ca un tren”
(„poemul meu ca un tren pe firul epic / metafore-
pilde &i cuvinte curioase / cu locuri la geam”), unde,
dezl n#uit pe infinite &ine lirice, poemul-tren, al c rui
traseu include fiecare gar  imaginabil  a universului
&i al c rui motiv de a fi este fiecare pasager imaginabil,
pare a inhala zare dup  zare dup  zare.

Odiseea propus  de Caragea este compatibil  cu
cea sugerat  de Borges („*i precum Itaca / &i arta e,
de ve&nic  verdea# , nu minuni” - Jorge Luis Borges,
Arte Poetica). Totu&i, Caragea deplaseaz  semnificativ
centrul de greutate spre continuarea dârz  a explor rii
&i spre voca#ia comunitar  a artistului, cam în genul
cum o face, pe cale muzical , un Lluis Llach: „drum
bun lupt torilor / dac  r mîn credincio&i neamului
lor / catargul corabiei lor / zeul vînturilor s -l
noroceasc  / &i chiar cu toat  truda &i chiar cu tot
chinul / plin de amor fie-le sufletul / spre doruri
str vechi calea s -&i afle / plin  de aventur  / plin  de
cunoa&tere.” (Lluis Llach, Viatge a Itaca, pe un text
de Kavafis)

„Numai poetul &tie cît  singur tate &i cît  triste#e /
este în casa cuvintelor sale” (Casa cuvintelor) -
&opte&te, misterios &i poate profetic, Poetul. Totu&i,
poate &tim &i noi, cei care al turi de el vâslim spre
Itaca, ce furtuni &i ce încerc ri ne a&teapt . *tim prea
bine ce înseamn , în anul de gra#ie 2012, a compune
poezie în limba român . Ori în oricare alta dintre
limbile vulnerabile. Cînd existen#a îns &i a lutului din
care-#i pl m de&ti ad postul este amenin#at , pu#ine
lucruri mai r mîn în jur, afar  de triste#e. *i, pe m sur 
ce cancerul globalist avanseaz , Speran#a se trage
înd r t, b tut  &i înl crimat . Trist , peste m sur 
de trist  &i pustie va fi Casa Sufletului când gândul

lumii singur va r mâne...
De aceea îl citesc &i recitesc pe Ionu# Caragea.

*tim c  „s-a n scut pe Google”, dar, spre diferen# 
de cei care, venind de nic ieri, probabil tot acolo se
vor întoarce, el î&i trage seva din str -adâncuri, din
îns &i tâmpla marelui Burebista: „Tu, Sfinte Lauren#iu,
nu vei afla vreodat  / De sora ta b trân  ce curge-n
r s rituri, / Dar vei cunoa&te dacul cu fa#a sa br zdat 
/ *i ochii s i alba&tri, lipsi#i de lic rituri.” (Tu, Sfinte
Lauren#iu)

*i, dintre câ#i s-au n scut &i s-or mai na&te înc  în
tristul „sat global”, pu#ini, tot mai pu#ini vor avea gloria
de a muri în sfânta noastr  limb ...
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„Nu &tiu nimic”, era
declara#ia pe care avea
s  o repete la nesfâr&it
Boris Casian, chiar &i
atunci când judec torul
de la instan#a de fond
i-a acordat ultimul

cuvânt la finalul dezbaterilor, mai mult spre a
aduce la îndeplinire o procedur  prev zut  de
lege decât pentru a afla oarece chestii demne
de luat în seam  la stabilirea adev rului judiciar.
Pentru avocatul Calistrat Nestor, declara#ia a
constituit un motiv de a atrage aten #ia
judec torilor pentru a constata c  exist  o
diferen#  între a nu &ti &i a nu recunoa&te sau
a nu m#rturisi ceva &i, prin aceasta, de a-l
încuraja pe inculpat c  nu se poate trece
oricum peste anumite lucruri.

Procurorul criminalist Stancu Florian &i
inspectorul principal Anatol Pr jescu au f cut
tot ce le-a stat în putin# , mai întâi pentru a
sparge înd r tnicia lipsit  de noim  a
presupusului criminal, apoi, încercarea lor
epuizându-se f r  vreun rezultat, st ruind cu
îndârjire s -i dovedeasc  vinov #ia, care,
oricum, era evident  pentru oricine se
considera ca având o judecat  normal .

Tipul era recidivist în ale omorului, ucidea
cu sânge rece când era deranjat în anumite
încredin# ri personale având leg tur  cu via#a
lui intim , mai exact, cu acea zon  privind
aptitudinile sexuale (fire&te c  se f ceau
trimiteri consistente la cazul precedent vizând
uciderea so#iei &i a presupusului ei amant). În
plus, erau suficiente m rturii despre rela#ia
amoroas  cu Hermina Bideanca, leg tur 
necontestat  de suspect, se cuno&tea, de
asemenea, inten#ia defunctului Voicu Jil veanu
de a-i separa pe cei doi îndr gosti#i, termen
impropriu în opinia menajerei, profesoar  de
limbi moderne, pe vremuri, pensionar  silit 
de recesiunea economic  s  accepte o
asemenea slujb . Îns , pe Anatol Pr jescu îl
interesa mai mult prima parte a declara #iei,
anume aceea în care se ar ta c  Boris Casian
&i Hermina Bideanu au folosit de nenum rate

ori dormitorul lui Voicu Jil veanu, se în#elege – în
absen#a acestuia, &i c  madama, în principal, era foarte
preocupat  de ce va urma dup  ce patronul îl va
expedia pe Boris în balt  s  se lupte din nou cu #ân#arii
&i cu braconierii. A doua parte a relat rii fostei
profesoare de limbi moderne, referitoare la sentimentele
sau instinctele celor doi protagoni&ti ai întâlnirilor
carnale, nu valora nici doi bani în calculele inspectorului
principal. Aici i s-a p rut avocatului Nestor c  ar fi o
bun  ocazie de a face o bre&  în #es tura acuz rii, dar,
a&a cum el însu&i a apreciat mai târziu, a fost numai o
p rere. *i asta pentru c  niciun judec tor nu a admis
c , nefiind vorba de sentimente, prin urmare de o
anume afec#iune ci doar de instincte, cum s-a &i spus –
st ri senzuale, inculpatul nu ar fi avut motiv s -i ucid 
pe cei doi, lipsind din ecua#ie mobilul crimei.

În continuare, menajera a justificat t inuirea celor
aflate în mod direct, prin propriile sim#uri (printre altele,
i-a surprins în plin  desf &urare a actelor sexuale, din
neglijen#a lor, c  nu au informat-o la timp s  vin  mai
târziu pentru obliga#iile ei de jupâneas ), dintr-un calcul
considerat corect de acuzare, anume acela de a-&i
p stra locul de munc . Fosta profesoar  &tia precis c 
dup  Boris, în patul Herminei venea patronul, locul &i
momentul fiind ideale pentru convertirea convingerilor
&i n zuin#elor. În acela&i timp, menajera era convins 
c  Voicu Jil veanu avea s  afle t r &enia din alt  parte,
a&a cum se întâmpl  în toate cazurile de acest gen.

„A&adar, onorat  instan# ,” perora procurorul st pân
pe situa#ie, „...avem aici un fapt indubitabil, recunoscut
chiar &i de inculpatul care nu i-a m rturisit crima: a
existat o rela#ie intim  vinovat . Iubita patronului,
prieten , concubin , numi#i-o cum vre#i, ea îns &i
victim , se culca, frecvent, cu asasinul.” „Era o
somnoroas ,” veni prompt observa#ia din public &i astfel
solemnitatea &edinei de judecat  s-a n ruit. A fost
chemat jandarmul s  investigheze situa#ia, s -l identifice
pe insolent, &i s-a cerut avocatului s  explice dac  are
vreo implicare în incident, a fost evacuat  sala.

Au ie&it cu to#ii câ#i erau, cu o grab  sem nând a
îmbulzeal , în#eleas  doar prin incapacitatea unora de
a-&i înfrâna meteahna tabagismului, ori dependen#a de
cafea, alcool &i celelalte. Bistrourile din vecin tatea
Palatului Justi#iei, ca o corol  infam  a acelui spa#iu
auster, s-au umplut pân  la refuz de prezen#a lor
însetat  &i fl mând , vacarmul iscat instantaneu fiind
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dominat de o singur  idee: Boris Casian era tare &i nu
se dezmin#ea. „Credea vreun idiot,” se îmburica unul
cu halba în mân , „...c  va l sa tipul s -i scape o a&a
bun ciune? V  spun drept, sunt braconier &i am avut
unele dificult #i cu el. Într-o sear , la Simon evreul îi
zic: M#i, nea Boris, ce naiba bre... sunt &i eu om de
caracter. La care îmi r spunde: Merge. *i ne punem
pe alea. Simon, atent la tot ce mi&c  în cârcium , ne
invit  în separeu, s  fie discre#ie &i o trimite pe Talida,
nevast -sa cu icre negre &i &ampanie. Boris cic : Las-o
dracului de ap# chioar# &i adu mai bine ni&te
Stolicinaia. Pleac  evreica s -i aduc  b utura &i Boris
m  trimite s -l #in de vorb  pe Simon, s -i împuiez
capul cu baliverne, s -i propun afaceri seduc toare,
s -i achit consuma#ia, s  fac orice întrucât el avea treab 
cu Talida &i nu voia s  fie deranjat. A&a am f cut &i din
seara aia am pescuit f r  probleme la z ton. *i tot din
seara aia, Talida &i-a f cut program de întâlniri cu Boris.
E tare tipul, ce mai.”

Apoi s-a r spândit vestea c  s-au reluat dezbaterile
în sala de judecat  &i toate cârciumile s-au golit.
Procurorul î&i reluase expunerea crimelor s vâr&ite de
Boris Casian, punctând c  inculpatul avea o fixa#ie: ori
de câte ori partenera de sex între#inea leg turi &i cu un
alt b rbat, recurgea la cele mai radicale atitudini. *i
iar &i se dezgropa din necropola uit rii asasinatul s vâr&it
asupra so#iei &i a amantului ei, a presupusului amant,
deoarece, dup  consumarea faptelor, s-au ivit m rturii
potrivit c rora fosta nevast  (pentru c  acum nu mai
era în fiin# ) ar fi întruchipat fidelitatea perfect , iar
b rbatului ucis mi&ele&te în pia#a central  a ora&ului nu
i se putea pune în seam  o rela#ie incorect  cu o femeie
care, s-a dovedit cu acte în regul , îi era rud  de gradul
al patrulea.

Cu toate acestea, Boris Casian, caracterizat din toate
punctele de vedere (psihologic, sociopsihologic &i etc.)
ca fiind lipsit de orice sentiment uman, vulgar, needucat
(a r mas orfan de ambii p rin#i pe când avea doar
cinci ani), nesociabil, violent &i, mai presus de orice,
recidivist, se înc p #âna s  nege s vâr&irea oribilei
fapte, în ciuda eviden#ei reliefate cu dib cie de acuzare.
*i nu a fost prea greu pentru procuror ca, sprijinit de
inspectorul principal, s  demonstreze vinov #ia lui Boris
atâta timp cât to#i braconierii din Brate&, Ghimia, din
z toane &i de la Dun re, inclusiv &i mai ales cel cu
halba de bere &i cu povestea despre Talida, au confirmat
c  de cum a p &it în casa lui Voicu Jil vean a &i pus
ochii pe Hermina. Nu se sinchiseau de nimeni &i de
nimic, o f ceau pe unde apucau, ba mai mult, unii se
jurau c  l-ar fi auzit pe nemernic spunând c  avea
boal  s  o fac  &i de fa#  cu Voicu.

„A&adar, onorat  instan# , am ajuns &i la mobilul

crimei. Elementul care, în opinia domnului avocat al
ap r rii, citez: lipse&te din ecua ie, am încheiat citatul.”
În continuare procurorul a expus în termeni categorici
desf &urarea secven#ei finale &i, totodat , esen#iale a
actului criminal. Boris Casian &i Hermina Bideanca,
orbi#i de instinctele bestiale, l-au atras într-un a&a-zis
ménage a trois pe Voicu Jil vean. Omul, prudent
deoarece îi ajunseser  la urechi oribilele zvonuri, a
c utat s  în#eleag  pân  unde putea s  ajung  tic lo&ia
omeneasc . Numai c  un asemenea demers presupune
o anumit  rezisten#  pe care Jil vean, din nefericire,
n-a avut-o. Un pas gre&it, un cuvânt rostit ca o pic tur 
de otrav  &i criminalul a trecut la s vâr&irea primului
omor: victima – Voicu Jil vean, cauza mor#ii –
sec#ionarea gâtului cu instrument t ietor-în#ep tor,
determinând leziuni care intereseaz  musculatura,
cartilagiile laringelui, o por#iune a traheii, sec#ionarea
carotidei &i a venelor jugulare. A fost o scen  de spaim 
teribil , Hermina trecând printr-o profund  tulburarea
de conversie (o criz  de isterie, în limbaj vetust), ceea
ce l-a pus pe gânduri pe f pta&. Judecata lui
înfierbântat  i-a semnalat doar atât: exista un martor.
&i, consecin#a se &tie: al doilea omor, cauza fiind
asem n toare celui dintâi. „Iat , domnilor, ecua#ia
complet  a crimei, con#inând, desigur &i mobilul.”

Tuturor li se p rea c  lucrurile sunt limpezi ca lumina
zilei, încât mul#i nici n-au mai a&teptat pledoaria ap r rii,
p r sind sala de judecat  ca &i când ar fi evitat în ultima
clip  un supliciu.

(Va urma)
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SCENA I
MARLENE, JULIANE

DECOR: O mas# din lemn pe mijloc, un scaun în
stânga ei. În spate, un dulap de haine, un pat. Pe
mas#, o scrumier#, un sfe&nic, alte câteva obiecte. O
u&# mai mare în dreapta, o u&# în stânga, o fereastr#
în spate. Pe fundal se aude melodia Bella ciao, în
limba german#. Lumin# difuz#.

MARLENE: Ast zi nu am chef de lucru. Sunt o pisic 
(face gesturi de felin#), nu pot s  suport dimine#ile
astea pline de elan.
JULIANE: Suntem o lume împ r#it  între psihanali&ti
&i nebuni.
MARLENE: Nu suport dezordinea asta, sora mea, to#i
&tiu asta. Nimeni nu m  ia în seam . Ia uite! Rochii
peste tot, ciorapi, cutii de crem , ciocane, truse de
machiaj… (arat# în jur ca &i cum toate astea ar exista)
Sunte#i imposibile!
JULIANE: Cupidon &i-a pierdut o arip …(pauz# de
câteva secunde) vai…
MARLENE: A& pleca undeva la mare, nu mai suport
anotimpurile astea triste… te rog s  îmi dai dreptate…
JULIANE: M  strâng hainele astea…
MARLENE(râde): Superb…(râs nest#pânit) superb
palton. (arat# spre Juliane) Cine #i l-a luat… de unde
l-ai cump rat, draga mea?
JULIANE: De la Wertheim.
MARLENE(urmând un traseu imaginar cu degetul
pe mas#): Da, ce nenorocire. Nu pot ajunge acolo.
JULIANE: Nu po#i ajunge acolo. (agresiv#) În #ar 
este penurie de motorin .
MARLENE(acela&i joc): …de scule, de terapeu#i…
JULIANE(ar#tând spre sal#): …de instalatori…
MARLENE(cu mâinile la tâmple, pierdut#):
tanchi&ti…
JULIANE: neveste, crem  de ghete, regine…
MARLENE: Stai, Juliane! Te iubesc!

Juliane se plimb# nep#s#toare pe scen#.

MARLENE: Câteodat  m  întreb…

PERSONAJELE: MARLENE, JULIANE - sora vitreg  a Marlenei, FRANZ - iubitul Marlenei, FRIDA, DOI
MEDICI, O FEMEIE TÂN,R,, LENIN, UN AGENT STASI.

Afar#, pre  de câteva clipe, se aude trecând un tramvai.
Muzica se opre&te. Femeile stau lini&tite o vreme.
Marlene se a&eaz# obosit# pe scaun, Juliane continu#
s# str#bat# scena. Intr# Franz.

FRANZ: Bun  ziua, dragele mele!
MARLENE: O, ce nebunie! De când nu ai mai trecut
pe aici!
FRANZ: Pe aici, pe aici… Marlene, tovar &a ministru
trebuie s  ajung  la coafor, so#ia altui ministru caut  o
pereche de pantofi ro&ii… Simt c  m  sufoc!
MARLENE: Franz, nu m  mai iube&ti…
FRANZ: Gre&esti, gre&e&ti, Marlene! Uite, trebuie s 
plec! (arat# spre Juliane) Ce luminoas  este scumpa
ta surioar … O s  ob#in o s pt mân  de concediu &i
atunci…(iese)
MARLENE(sie&i): Scumpa mea surioar … (iese în
grab# dup# el) Fraaanz…

Se aud zgomote înfundate &i r#cnetul sfâ&ietor al unui
b#rbat. Marlene intr# pe u&a din dreapta. Juliane e
impasibil#.

MARLENE: M  întreb… Nu a& putea pleca de aici?
Pe o plaj  însorit …&tii? Aici iernile sunt groaznice.
Juliane, îmbr #i&eaz -m . (în acest timp fixeaz# un
punct din fa a sa) Cum a& putea cunoa&te oamenii?
Cum? Tu, e&ti ca o statuie, m  sufoci cu greutatea ta.

Pauz#.

MARLENE: Atât timp cât soarele nu a apus…(crispat#)
Juliane, simt c  m  îmboln vesc. Caut -mi un doctor
bun…
JULIANE (mirat#): Un doctor bun? Pentru ce?
MARLENE: Nu conteaz … un doctor de inim , soro!
(absent#) Dar când soarele va apune… (pentru sine)
Furia se va dezl n#ui. Suntem oamenii cavernelor?
Pentru cine planeaz  Sputnik în spa#iu? ( ipând) O,
lume corupt !

Marlene î&i &terge mâinile de pulpe, ca &i cum ar fi
murdare. Se aude o ambulan #.
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MARLENE: Uite o ambulan#  care alearg  pe
str zi!(arat# cu ar#t#torul propria tâmpl#) To#i au
înnebunit. Nu îndr zni s  întrebi!
JULIANE: *i eu m  simt murdar . (se apropie stângaci
de Marlene) Am o poft  nebun  s  beau. S  îmi beau
min#ile &i s  m  împreunez ca o iap .

Juliane se îndreapt# decis# spre mas#, ia de acolo o
trus# de machiaj. Marlene râde &i se a&eaz# pe scaun.

JULIANE: Totul e abscons. (o îndep#rteaz# de pe
scaun, se a&eaz#, î&i reface machiajul) Mama…
MARLENE: Ce mai f cea maic -ta?
JULIANE(cu emfaz#): Îmi d dea oarece sfaturi… &tii
&i tu… am iubit-o, dar nu m-a în#eles niciodat …
MARLENE (o întrerupe brutal): Pentru c  to#i suntem
corup#i. *i nu exist  o filosofie a corup#iei. Toate
filosofiile sunt ale corup#iei. Toate. M car religiile au
sc pat.
JULIANE: A& fi putut s  devin star de cinema.
MARLENE (nu se adreseaz# Julianei): Au sc pat…
Nu &tiu, nu &tiu dac  a sc pat cineva. (Juliane a&eaz#
trusa pe mas#, se ridic# de pe scaun &i se plimb# pe
scen#) Un doctor mi-ar extirpa angoasele, mi-ar reda
bucuria de a tr i.
JULIANE: Marlene, vino cu mine…(Marlene e
indiferent#) Ne-am distra, ne-am duce duminicile la
mare, #i-a& citi din c r#i, Tolstoi, Gorki. S  l s m
Berlinul! Ne-am iubi ca dou  nebune. Nu, nu dragoste
carnal . M  în#elegi? În#elegi, tu, asta? Dou  prietene,
mai mult decât surori. Mi-ai piept na p rul în fiecare
diminea# . Mi-ai sp la fa#a cu ap  de trandafiri, am sta
tol nite toat  ziua în pat &i am asculta Rahmaninov.
Vino! (aprinde o  igar#) Nu e mult de aici pân  la
#ar . Ah, libertatea. Bonomia. Candoarea ei. Nu a&
putea tr i f r  tine. M  în#elegi? Nu, este exclus. Sunt
s tul  de hormonii masculini. Te vreau lâng  mine.
B rba#ilor le miros &osetele, dar tu e&ti a&a de dulce.
MARLENE (acela&i joc): Ceasul e aproape patru
diminea#a.

Pauz#. Apoi, se aude un pendul b#tând de patru ori.
MARLENE: Cred c  trebuie s  te culci. Nimic mai
mult. Nu mai citi. (î&i apas# pieptul ca o cardiac#)
Somnul &i nesomnul nu m  pot speria. (Juliane o
prive&te întreb#toare) Simt un tremur aici… (arat#
inima) Conducerea ne ascunde totul.
JULIANE: Crezi?
MARLENE: Of, nu m  crezi niciodat .(se plimb#
amândou# în sensuri diferite, întâlnindu-se la mijlocul
scenei) Hai s  fum m o #igar ! (Juliane tocmai stinge
 igara) Nu am nevoie de cuvinte, de multe ori m 
dezbrac , m  las  goal . Acoper -mi goliciunea cu
s rut ri! E&ti o n past !

JULIANE: Nu &tiu, îmi pui prea multe întreb ri. *i
pa&ii dorm. Iat tu, tu… nu vrei s  vii cu mine. Vino!
MARLENE(patetic#): Am b rba#i care m  duc pe
Coasta de Azur, iahturi, &ampanie, via#  adev rat . Nu
fi prostu# ! (se opresc amândou#, la distan # mic#
una de alta) Ai un vis idiot. S  stau aici &i s  ce? E&ti
copil , Juliane. N-ai s  m  duci tu de nas. Sunt o dam 
cochet . În#elegi? Nu, nu în#elegi nimic. (se duce la
dulap &i scoate o superb# hain# de blan#, pe care o
îmbrac# cu mi&c#ri lascive) Ce ne ofer  societatea?
*pri#. Realitatea este diluat  într-un &pri# amar. Lua-l-
ar naiba… (Juliane d# s# plâng#, Marlene începe s#
râd# în hohote, pref#cut#) Ne ascundem dup  ideea
de Dumnezeu, de politic , de bun tate, de bun-sim#.
Ne ascundem... Încerc m s  zâmbim la fiecare col# de
strad , de&i scrâ&nim din din#i. Încerc m s  salv m
aparen#ele &i ne pierdem pe noi în&ine. St m într-o
gar  &i ne uit m dup  trenul pe care oricum îl pierdem
implacabil. Fiecare st  singur în gara lui. Pe peronul
lui. Cu valiza lui scâlciat  lâng  el. În care î&i car 
dezam girile &i visele. Mai ales visele.

Frida intr# pe u&i a din stânga, urm#toarele replici
se joac# foarte repede.

FRIDA: Eva Braun este îns rcinat !
MARLENE: Eva Braun este îns rcinat !
JULIANE: Eva Braun este grea!
FRIDA: Ce fac doamnele mele aici? Ceva nout #i?
MARLENE: Ah, nimic nou, simt un gol în stomac de
când b rba#ii au disp rut din aceast  lume?
FRIDA: Au disp rut?
MARLENE: Nu fi prostu# ! Nici nu au existat vreodat !

Lumina se stinge brusc, cu un zgomot sec. Se aprind
dou# reflectoare în spatele ultimelor rânduri de
spectatori. Între reflectoare, doi medici, preg#ti i de
opera ie, aduc o targ# cu ro i pe care se afl# întins#
o femeie tân#r#, înf#&urat# în fâ&ii de plastic, care
las# la vedere &i mici buc# i din pielea acesteia. Timp
de dou# minute mimeaz# o opera ie oarecare. Cer
instrumente pe care le primesc din întuneric, din
spatele lor. Reflectoarele se sting &i ele brusc. Lumina
revine treptat pe scen#.

FRIDA: Mi-ar place s  de#in adev rul suprem.
MARLENE(Julianei): E s rac  cu duhul. (c#tre
amândou#) Ne dorim o vacan#  nelimitat  &i ne-am
ales cu munca ve&nic . Ce nedrept! Carapacea
egoismului, poate a frustr rilor. Vrem s  ne mo&tenim
p rin#ii, dar nu-i mai iubim. S  ne lu m salariul, dar nu
mai facem nimic pentru ace&ti bani. Vrem s  fim servi#i,
adula#i, chiar min#i#i. Ne sim#im bine în grota noastr 
mizer , dotat  cu radio, ap  cald  &i s pun. Ne-am

TEATRU
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pierdut reperele. Tr iasc  Homo Erectus!
FRIDA: Ultima oar  când te-am v zut, erai mai bun .
Acum e&ti pueril ... &i (î&i ascunde fa a în mâini)
încerci s  î#i ba#i joc de mine. (Se îndreapt# hot#rât#
c#tre mas#. Încearc# s# aprind# lumân#rile
sfe&nicului cu bricheta. Se chinuie ceva timp. Bricheta
nu func ioneaz#.) Rahat, de o mie de ori, rahat...

Marlene se apropie, îi ia bricheta &i aprinde sfe&nicul,
din prima încercare.

FRIDA(Julianei): Ce s-a întâmplat cu ea?
JULIANE: Mare brânz . O nesuferit . A apucat-o pe
sens invers. Crede c  are Parisul la picioare. Vrea
ma&ini scumpe, a c ror motoare cost  cât un guvern.
Nu-i mai priesc icrele de Manciuria. Este o prin#es 
neagr , o sclifosit ... (scoate o e&arf# neagr# &i o leag#
pe Frida la ochi) Habar nu ai. Nu trebuie s  vezi
toate asta. E&ti un copil bun. Sunt oripilat . 50 de m rci,
100 de m rci. Nu mai în#eleg...
MARLENE: Nu este vorba de bani. Vreau libertate,
bucuria vie#ii, soarele ce nu apune niciodat . O femeie
ca voi nu îmi poate oferi toate astea. Ni&te guralive.
Pardon. (î&i scoate haina cu acelea&i mi&c#ri lascive
&i o a&eaz# pe speteaza scaunului) A& putea s  m 
cuplez cu voi &i s  facem o band  grozav . Dar, nu...
Voi, fete de periferie, m-a#i trage în jos, cu siguran# .
Nu-mi pas  de b rba#i, nici de lideri, de opinia public 
cu atât mai pu#in. Toat  puterea st  în sexul meu,
adic  aici.(î&i arat# capul, cu dou# degete) Frida, d -
mi bricheta, te rog! (Frida î&i scoate e&arfa &i aduce
bricheta) *i o #igar ! (Julianei, care nu o ascult#) E
o toant ! (Frida aduce  igara. Marlene nu o las# s#
i-o aprind#, îi smulge bricheta din mâini, trage dou#
fumuri.) Cine a adus-o pe asta aici?
JULIANE: A& putea dormi dou  ore.
FRIDA: B rba#ii sunt atât de dulci &i atât de meschini.
MARLENE: Te #in în les , asta fac. (î&i duce mâna la
frunte) Ne vor trupurile, sufletele. Ei, &i dac  mai avem
&i pu#in  avere acolo...
FRIDA: A& vrea s  am avere. A& vrea ca bunicul meu
s  fi fost un burghez bogat. (Marlene vrea s# o
întrerup#, dar Frida face un semn autoritar cu mâna
pentru a-i ar#ta c# vrea s# continuie) S  fi crescut
cu ogari splendizi, în curtea unui castel, s  m  fi #inut
tat l meu în bra#e &i eu s  fi l crimat cu ochii la apusul
de soare. Mi-a& vinde sufletul pentru o astfel de zi. (ia
de pe mas# o pereche de m#nu&i albe) Totul mirosind
a prim var . (imitând servitorii, cu pauze între
propozi ii) Ce dore&te domni&oara? Automobilul este
preg tit. Mama dumneavoastr  v  a&teapt . (smulge
 igara Marlenei &i trage cu poft# din ea) Ce bine v 
st  aceast  rochie... Tat l dumneavoastr  are gusturi.

Ve#i fi prezentat  kaiserului. Cât  noble#e... Masa este
servit . (din ce în ce mai teatral) Nu este adev rat,
to#i b rba#ii v  plac numai pe dumneavoastr . A#i
absolvit cea mai bun  &coal  pentru domni&oare. Vorbi#i
o francez  perfect ! S-a întors tat l dumneavoastr .
Masa este servit . Îmi cer scuze, nu se va mai întâmpla,
st pân . O zi superb  pentru a ie&i la plimbare. (scoate
m#nu&ile &i le arunc# pe jos) Cred c  nervii mei sunt...
MARLENE: Praf?
FRIDA: Sunt o tip  aglomerat . (arat# spre Juliane
care st#  eap#n# de ceva timp) Cum poate s  doarm 
atât?
MARLENE: Efortul intelectual.
FRIDA: Sunt pus  sub tensiune. Libidoul meu e zero.
Toate în jurul meu sunt ni&te curve.
MARLENE: Eu sunt b rbatul. (în &oapt#) Ce jenant.
Te-am crescut de mic . Nerecunosc toareo! Îmi #ii
contul! (o apuc# de un um#r, o împinge u&or &i apoi
se plimb# de-a latul scenei) To#i banii sunt ai mei.
Sunt o femeie de succes. Tipul american. M  doare în
fund de ogarii t i. Ai un psihic de servitoare, &tii? Juliene
m car e una care &tie s  profite de via# . Tu e&ti doar
o variant  pus  la pariuri. Nu îmi vinde mie nimicuri.
Am apucat s  v d via#a, am tr it iubiri, am avut b rba#i
bruni, plini de bani, blonzi cu accent american. Ce &tii
tu? Nu sunt o târf . Toate astea mi-au fost promise.
Înc  de la na&tere. (cu glas din ce în ce mai tare) *i
acum le iau, pentru c  sunt ale mele. O baie în &ampanie
nu este nimic. Dar m  uit la fa#a ta... (râde) Parc  ai
merge în spatele unui dric. Funebro! Lux &i desfrânare!
Sictir, catolico! Am fi putut fi cele mai bune prietene!
(îi trage o palm# foarte puternic# peste fa #, continu#
în &oapt#) 50 de m rci, 100 de m rci! De&teptele, naibii!
Îmi plac b rba#ii sco&i din gura pisicii. Voi sunte#i doar
ni&te du&m noase. Cele mai mari realiz ri în via#  le ai
la 15 ani. Atunci te apuci de b ut &i de fumat.
FRIDA(cu un aer evlavios): Te iubesc mai mult decât
te-ar putea iubi mama ta.
MARLENE: Treci la culcare, Frida!
JULIANE: Somnul...(se întinde în pat)
FRIDA: Nu înainte de a-#i spune totul!
MARLENE: E&ti cea care împr &tie lumin . Sânii t i
sunt plini de fructul adev rului. Masca pe care o afi&ezi
m  desfide. Ce e iubirea? Un non-sens. E&ti o
nesatisf cut . Cum îmi mai pierd eu vremea cu tine.
(pauz#)Simt miros de flori parfumate.
FRIDA:Gardenii?
MARLENE: Pe naiba.
FRIDA: Mu&e#el?
MARLENE: Solda#i?
FRIDA: Unde?
MARLENE: (i-ai dori.

(va urma)
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tratat sentimental de imagina ie

pentru c  eu am &tiut s  m  ascund sub gulerul t u
când a-nceput s  ning  foarte mult în vara aceea
aveam ghiozdanul înc  în spate &i alergam prin
z pad 
s  ajung la primul curs de fluturi înaintea ta
iar tu aruncai cu bulg ri cât casa în mine în v zul
tuturor
te iubesc te iubesc stai
&i-am vrut s  m  opresc
s  te #in în bra#e c  tu plângeai
s -#i spun adev rul c  e&ti în vis
c  nimic nu este real &i c  o s  te doar 
apoi s-a înte#it vremea la castel doamn 
nu mai aveam nevoie de fluturi
el murise

(i umbra mea

care meserie s -i fie dat  pe lumea asta
&i tu s -i spui: poet!
s  te încurci în p s rile cerului s  le hr ne&ti din plisc
s  le dai drumul în cerneal 
s  zboare bezmetice &i frumoase
frumoase pân  la culoarea rupt  din soare
apoi s  strigi: poetul!
&i umbra mea s  se desfac  în dou 

din largul ochiului

scriam direct din albul &i din largul ochiului
nu ai cum s -n#elegi distan#ele dintre dou  aripi îmi
&optea
s pând cu pleoapa o pr pastie în v zduh

la ora aceasta se închid cuiburile de p s ri
dorm cu mama lor p s rile mici
cele mari of cele mari înc  nu &tim cum zboar  sau
pe unde zboar 
poate c  din vârful degetelor
ori prin c limara cu cerneal 

v# mul umesc!

din movili#  apare un om gri care a&teapt 
parc  s  te întorci cu o scrisoare de adio de pe front

sau ce spuneai tu de un telefon în noapte
unde r zboiul e ve&nic treaz
&i copiii joac  într-un film mut
Marlon Brando îmb trâne&te în scenariu &i dispare
în lips  de efecte speciale
femeile construiesc tancuri
&i grenadele ni se aduc pe o tav  
de mere 
le servim
simt cum afrodisiacul îmi inund  fiin#a
moartea se a&terne cu aripi de fluture în stomac
la prima dragoste
la primul mers pe biciclet 
&i nu mai &tii 
&i nu mai apuci s  spui te iubesc
te iubesc r mâne un secret între lacrimi
f r  stop cadru
se trage cortina cu ini#iale
 &tia suntem

prieteni pân# la cap#t

nu sunt s rac cu duhul Doamne
de ce s  te numesc mister
las -m  cât cred s  cred
c  palma mea de azi nu cer&et&e f r  rost r spunsul
&i ai s  vezi
o s  vezi &i tu c  nu suntem nici fluturi nici elefan#i
nici b rcile lui Noe
nu
nu suntem nimic din ce #i-ai dorit s  fim
de aceea trebuie s  fim iubi#i
mai ales poe#ii
acei oameni de care ai nevoie &i tu ca s  crezi c  e&ti
eu vin în completarea ta
ca judecata de apoi s  vin  &i ea
ne-ai dat din vinul t u
s -l bem
iar noi te-am ascultat &i #i-am b ut vinul
#i-ai pus speran#ele în noi
iar noi #i le-am risipit
asta se cheam  a le r spândi pe lumea noastr 

nu &tiu ce voi mai spune mâine despre tine
îns  r mânem prieteni pân  la cap t
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Mozaic

Pot s  m  sfâ&ii cu mâinile în multe buc #i
s  p trund dincolo de stern
poate g sesc pe altcineva în mine.

Dar mi-e fric !
Frica asta plumburie ce nu st  în fa#a c rnii
&i nici nu trece dincolo de ea,
îmi aduce aminte c  sunt un conac uitat aici
de genera#ii hr nite cu boabe de griji &i nevoi.

Pe holul principal danseaz  cei 25 de ani
ca o p rere a&ezat  pe umeri.
Nu am putut niciodat  s -i privesc,
dar cu cât i-am aliniat,
cu atât mai mult am în#epat bur#ile e&ecurilor.

F r  s  vreau, îmi goleam mila în chiuvet 
mototolind cadrul de sine missione
în acel triunghi dreptunghic
sub col#urile c ruia orice dec dere are o inim .

Mai trece prin mine doar un anotimp

Mai trece prin mine doar un anotimp
Inima oscileaz  ca un ceas ce &i-a aruncat quartz-ul
dincolo de fereastra împ ienjenit  cu ore târzii
sub care m  petrec.

Las clipa ruginit  pe genunchi s  amor#easc ,
gest codat al unui plan secund dezghe#at
&i privesc lumina felinarului cum îmi gâdil  tibiile.

T cerea infernal 
zgârâie pere#ii de care cuvintele mele se lovesc în plin
de la aceea&i distan#  sf râm între din#i gre&eala de a
fi singur.

Nu pot nici s  dorm, nici s  m nânc, nici s  beau
Pot doar s  a&tept s  mai treac  prin mine doar un
anotimp.

Ochii no(tri

Ochii no&tri î&i ciocnesc privirile
sc lda#i în lacrimile învolburate ale revederii.

Deodat  mi-ai spus: &tii ceva?
Potrive&te-#i ceasul dup  numele meu,
hai s  ne mai na&tem o dat 
într-un delir la fel de dulce,
dar spintecând clipele
ca &i cum norii î&i scutur  pleava, încorda#i.

C li#i de obiceiuri mici, s  c l torim doar noaptea,
furând sclipirea stelelor de mâine dintr-o galaxie
str in ,
chiar dac  iarna înc  n-a venit &i gerul se strecoar 
în celelalte suflete de lâng  noi.

Nu! Am r spuns.
Eu te privesc în ochi &i în trecut, dar nu s  &terg o
umbr 
a celui ce am fost, c ci dincolo de îmbr #i&area celor
patru retine
st  o via#  nerepetat , ca un trup înflorit o singur  dat .

Te apropii încet de mine &i-#i lipe&ti palma amenin# tor
de al meu piept.
Al turi cresc iluzii, iar eu îmi leg n privirea, dar nu de
cântec,
ci de sânge.

Timpul miroase a oameni

C lcând peste cioburile timpului
pa&ii no&tri se pierd
devenind
semne mai negre ca îns &i frica de moarte

cuvintele arse, ale ei, ale lui
se aga#  de balustrada nemuririi
de-ar fi alei... de-ar fi un glas
sa ne urm reasc , s  nu ne &opteasc 
ie&irea din labirint

luna ne prive&te
rece precum noaptea
magm  stins , r t cit  în oceanul p curiu
str punge neomul cu ochi goi de matelot

scrumul coroanei, urmele apusului
ea, el...
cioburile timpului, balustrada nemuririi
noi...

DEBUT - Ploie(ti
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Nuan e de timp

Crâmpei de viscol timpuriu
prins în palma-i umezit . Un
urlet al lupilor de stânc  ce
uneori nu #ip  ci cânt . Otrava

unei priviri lucide &i servicii amicale (medicale) rapide.
Pre& de iarb  cu ciucuri din flori întins la poalele muntelui,
c lcat de pa&i vioi &i domoli, c utând mereu libertatea.
Mult  expresivitate &i-o t cere fin , un vânt puternic
lovind firul de iarb , ce se înal#  apoi, dup  ce se închin 
într-un act de reveren#  posterit #ii. Un rar, pl cut &i-
amar decor; un alt actor printre-atâ#ia care mor. Tâmple
lipite pe sticla rece a clepsidrei; imagine la nivelul nisipului
scurs &i topit pe jum tate în cristalul transparent  - alte
clipe trecute, alt a&teptat moment. Zborul nestingherit al
spiritului peste mun#ii seme#i, peste mun#ii lovi#i de valuri,
deasupra am nuntelor vulgare. Sta#ii de via#  trec toare,
f r  nume, f r  indicatoare, l sând în urm  dorin#e sterile
&i griji inutile. Un dans feeric, neîntrerupt, pe lacul de
ghea#  din spatele casei tale, pe care, umbrele-#i continu 
s  patineze &i s  vibreze dealurile din jur cu gra#ia &i
muzica lor, dealuri adunate parc  s  te aplaude &i s  te
sus#in  toate, considerându-te încoronarea propriei lor
crea#ii. O t cere deplin  &i totu&i sunete multe. Un teatru
trist &i vesel în acela&i timp &i o pies  a sa de rezisten# 
inclus  &i expus  discret în existen# . Prin jungla deas 
un drum deschis, c lcat repetat &i eviden#iat de urmele
tale l sate ultima dat . Pe râul repede de munte aduni &i
la&i pietre mici, mari &i multe, urmând s  p &e&ti peste
ele; te vei uda, c ci vei mai aluneca pe alocuri, dar în
final vei traversa - spre deschiderea copacilor milenari,
precum un sequoia gigantic. Optzeci de ani de imagini &i
tr iri pe care cel lalt nu le poate mo&teni prin nici un act
oficial; r mâne doar o lupt  cu persisten#a memoriei &i-o
victorie aproape imposibil .

„De ce?”, te întrebi uneori, printre multe întreb ri &i
r spunsuri evidente, descoperind un pl cut regret, printre
alte curiozit #i &i c utari permanente; nu regret, c ci nu
vreau s  mai pierd nimic &i, decât de sentimente privat,
prefer s  m  doar  neîncetat. Ve&minte de m tase
rev rsate peste umeri mândri, goi &i obosi#i. Nuferi ridica#i
la suprafa#a lacului cu mult n mol &i mult  via# . Perle
mate str lucind în adâncuri; scafandrii obosi#i &i st ruitori,
c utându-le în larg, r bd tori - neobosi#i, perseveren#i
exploratori - l sând terne spre maluri hârtiile colorate

strident, ce-atât de u&or te fur  pe moment &i-apoi te
las  în deriv  s  plute&ti permanent. A vie#ii
reîncercat  frenezie, prospe#ime &i-aparent  nebunie,
prim var  de copilarie târzie &i dorul nestins al
întoarcerii la origini. Un fragment din cer &i-o bucat 
de p mânt ce-mi place mereu s  le v d, s  le ascult;
o por#iune de timp restrâns &i-o infinitate (cu)prins 
în spa#iul sufletului t u. Lumini reci, în&el toare,
becule#e viu colorate, accentuate de singur tate,
opulen# , fast &i fals  generozitate - atmosfer  gri de
carnaval ce ne mai r pe&te pu#in. Un singur pas &i o
distan#  atât de mare de la triste#e la bucurie, de la
agonie la jubilare. Ne trezim într-o lupt  continu ,
mereu combatan#i, prin&i  pe ambele fronturi - un
conflict cu emo#ii &i gânduri; acum, oare cine sau ce
va pierde? .. atunci, oare cine sau ce va ca&tiga?
Bloc de ghea#  cu marginile ude &i &lefuite de raze
parc  târziu venite &i de propria-i descompunere.
Precum musculi#a în chihlimbar, o vietate st  &i ea
prins -n ghea# , a&teptând clipa când va da iara&i din
aripi, trezit  fiind, din nou, la via# . Dou  secven#e
intersectate pe traiectoria ireversibil  a timpului, &i-o
dâr  de lumin  întins  pe diagonala cerului str lucind
în z ri întunecate. Deasupra jarului nestins al focului
din lemne uscate troznind se înal #  o flac r 
mistuitoare &i ro&ie precum luciul buzelor tale. Sub
cupol , nesfâr&ite modele de nestemate prinse cu grij 
în perdeaua de catifea a nop#ii; o prezentare fashion
neterminat  &i-o alt  generoas  serat , în #inut  de
promenad  târzie, ce-#i d  un alt fior poate #ie &i o
alt  iarn  mie. Neobosi#i pescari, al#i marinari din
alte porturi, al#i c l tori pe aceea&i mare, alte trec tori
prin acelea&i z ri, o alt  u&  deschis  într-un alt zid
&i-o teras  suspendat  peste vid. Aceia&i ochi, aceea&i
privire pe care a& încerca-o pentru pu#in timp, a&
vrea s  v d o clip  totul în jurul meu cu ochii t i...
prin ei, nefiindu-mi team  de ce-a& putea vedea, &tiind
c  mereu voi înv #a ceva. Amintiri de seri târzii &i
insomnii, necuprins ocean de stele în palmele sau
bra#ele mele. Clipire înc p #ânat  ce d  s  scuture
colbul adunat &i pleoape coborâte în semn de pre#uire
&i respect în fa#a timpului c ruia îi mai cerem
o imagine.

DEBUT - Bra(ov
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Privit  în ansamblu, crea#ia lui Costin Neam#u
î&i dezv luie la o privire mai atent  o logic  interioar 
care este chiar logica evolu #iei sale artistice.
Aparent, pictura mural  &i pastelul par a fi opuse ca
obiectiv vizual; figurativul &i non-figurativul se afl 
în acela&i raport de adversitate. *i totu&i, toate aceste
elemente le întâlnim într-o rela #ie echilibrat  în
demersul plastic c ruia i s-a dedicat de aproape &apte
decenii artistul, dac  lu m în considera#ie &i primele
încerc ri, din anii copil riei.

Forma#ia sa de pictor monumental r mâne un
principiu fundamental al modului de concep #ie a
imaginii. Chiar dac  se dedic  pastelului, claritatea
structurii compozi #ionale &i adesea
monumentalitatea formelor r  mân elemente
distinctive ale stilului s u dând greutate abord rii
plastice care respinge tot ce înseamn  pitoresc facil.
Etapa picturii non figurative &i a
art-obiectului, a sculpturii &i a colajelor î&i are
sorgintea, probabil, dincolo de necesitatea de
racordare la ambientul fizic &i spiritual
contemporan, tot în principiile unui tip de obiect
unde construc#ia, sinteza sunt un imperativ al artelor
vizuale („Compuneri”, „Vizual-efemer”). Oricât de
surprinz toare a fost aceast  op#iune, c ruia artistul
a continuat s  i se dedice ca o alternativ  la practica
pastelului, ea nu era total diferit  de restul operei
lui Costin Neam#u. Artistul m rturisea: Este greu
s# explic orientarea mea „figurativ#” &i
„non-figurativ#”. Cert este c  folosesc aceste dou 
moduri de exprimare. Figurativul pentru zona
tactil-afectiv , iar non-figurativul pentru zona
ra#ional  în care pot face sinteze &i alte semnifica#ii
care rezult  din structura &i limbajul folosit. Cele
dou  modalit #i nu sunt etape ale crea #iei, sunt
„permanen# .” Am amintit aceasta relativ mai nou 
latur  a crea#iei lui Costin Neam#u, deoarece ea face
parte organic din evolu#ia sa. Ea con#ine un dialog
cu spa#iul, o dinamic  nou  a imaginii, dar patternul
ini#ial r mâne acea importan #  dat  structurii
imaginii, devenit  mai vizibil , mai abstractizat ,
punând accentul pe aspectul ra #ional al crea#iei.
A spune c  aceste dou  aspecte ale operei sale
se lumineaz  reciproc &i îmbog #esc universul
operei sale.

Expozi#ia  „Recuper ri” deschis  în octombrie-
noiembrie 2014 la Muzeul de Art  Vizual  din Gala#i
cuprinde pasteluri, domeniu prin care artistul s-a
f cut cunoscut ca unul dintre virtuo &ii acestei
tehnici în arta contemporan  româneasc . Selec#ia
prezent  pe simezele muzeului etaleaz  principalele
teme abordate de el - natura moart  , peisajul &i
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Costin Neam&u

Fereastra, pastel
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portretul - genuri devenite clasice. De aceea probabil,
v zând pastelurile lui Costin Neam#u, conexiunile cu
momente diferite din istoria artei se declan&eaz , nu
pentru a detecta influen#e ci pentru a constata o anumit 
prestan#  pe care cele mai simple, poate chiar banale
obiecte o pot c p ta, transfigurate de viziunea artistului.
Într-adev r, pastelul este o tehnic  f cut  s  capteze o
anumit  intimitate a subiectului, o atmosfer  legat  de
imediate#a percep#iei, de o anumit  spontaneitate a
impresiilor directe trezite de realitate, de spectacolul
naturii. Este un aspect reg sit &i în lucr rile lui Costin
Neam#u. Câteva felii de pepene galben a&ezate ordonat pe
o tav , ni&te gheme de diferite m rimi pe un plan orizontal,
câteva ulcele pe o mas , un bol cu mere sunt motive ce se
pot pierde în penumbra monotoniei. Dar, dimpotriv  , ele
cap t  personalitate, prezen#a lor devine palpabil , se
impune cu autoritate privirii. În t  cerea dens  a
compozi#iei formele lor ample, rotunjite sau alungite
cap t  individualitatea unor personaje &i capteaz  aten#ia
prin monumentalitatea lor.

Aceea&i &tiin#  de a descoperi, de a cultiva o estetic 
a lucrurilor simple o întâlnim &i în peisajele lui Costin
Neam#u. Întinderi de câmpii sau dealuri, o c pi#  de fân
sau o c su#  izolat  în mijlocul naturii, câ#iva copaci care-
&i proiecteaz  umbrele pe iarb  sunt motive frecvente ce
par banale dac  sunt exprimate în cuvinte, dar ele-&i
dezv luie aspectul poetic, lirismul doar prin decupajele
compozi #ionale operate de artist, prin formele lor
sintetice &i semnificative, prin expresivitatea coloritului.
S  nu uit m portretele, în special portretele de copii c rora
artistul &tie s  le surprind  personalitatea plin  de farmec
&i care cap t  acea candoare a vârstei, greu de definit,
tocmai prin for#a coloritului.

Rigoarea compozi #ional  &i geometria formelor
creeaz  structura lucr rilor, un element foarte important
în concep#ia de ansamblu a lucr rilor lui Costin Neam#u,
de&i poate el nu e perceput imediat de privitor, dar el d  
soliditate construc#iei imaginii.

Culoarea este desigur elementul care cucere &te
privirea, de&i exist  &i în acordurile cromatice ale
lucr rilor lui Costin Neam#u o anume severitate, o not 
grav  ce se armonizeaz  cu geometria planurilor &i a
formelor. Culoarea construie&te formele &i spa#iul dar
confer  &i nota de lirism lucr rilor sale. Ro&uri vibrante,
nuan#ate, ajungând pân  la adâncimea brunurilor, galbenuri
intensificându-&i substan#a pân  la orange, dar &i albastruri
&i violeturi ce dau profunzime imaginii &i accentul de
acord cromatic rar &i pre#ios. Aici am putea aminti una
dintre observa#iile artistului: „Monumentalitatea provine
nu numai din form  ci &i din culoare. Ea (culoarea) trebuie
s  fie cea de la lumina zilei, nu de la surse artificiale.
Culorile artificiale anuleaz  monumentalitatea”.

Ciclul de lucr ri prezent în expozi#ie st  sub semnul
ideii de recuperare. „Recuper ri” se refer  într-un mod
mai complex atât la lumea tradi #iilor satului românesc,
nu numai prin tipul de obiecte prezentate (vase vechi, sate
pierdute în mijlocul naturii) cât &i la tradi#ii ale picturii

pe care e sedimentat  opera lui Costin Neam#u. Într-un
fel aceast  expozi#ie, ca &i altele deschise de artist în
aceast  perioad , înseamn  un moment de reconsiderare
al tradi#iilor, dar &i a sa personal, &i în acela&i timp o lucid 
op#iune în favoarea înc rc turii afective a artei &i mai pu#in
a ra#ionalului. Contemplând lucr rile lui Costin Neam#u
descoperim o lume a simplit #ii obiectelor, imaginilor,
pe lâng  care trecem adesea cu indiferen#a acordat  de
obicei banalit #ii. Lucr rile lui par s  afirme: „Nu exist 
banalitate”. Într-adev r, ochiul pictorului descoper  peste
tot minuni ale picturalit #ii, ale dialogului t cut între forme
&i culori, propor #ii care ne transfer  într-o zon  a
armoniilor &i a semnifica#iilor vizuale ce ne îmbog #esc
suflete&te.

EXPOZITII

Bol cu nere, pastel

Fata cu p#l#rie, pastel
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Recentul volum al poetei Mirela B lan este,
deopotriv , nu doar o generoas  invita#ie spre
lectur , ci mai cu sârg, o „dubl# deschidere”
spre traiectul ni s-ar putea contura (&i îndr znind
a vizualiza) între „cercul solar” &i cel
„de&tept#tor”, dinspre general spre particular,
cu docilitate, l sându-ne înl n#ui#i de mrejele
istoriei trecut-prezent. Titlul este simbolic.
„Tirania cercului” (Editura ePublishers, Bac u,
2014). În adev r, fiin#a evolueaz  sau
involueaz , se reg se&te pe sine sau se
încrânceneaz  într-acel spa #iu închis, în
neputin#  sau în nevoin# . Te po#i l sa în voia
hazardului – zburând, sau, dimpotriv , încercuit
în pântecul unui chit, precum Iona (nu cel din
Sfânta Scriptur , ci acel Iona pl smuit de Marin
Sorescu). Po#i fi liber ca pas rea cerului sau
po#i s -#i ascunzi gândurile ca-ntr-o matrio& .
*i, cum ar fi mai r u, s  te înf #i&ezi lumii,
precum preacinstitul Iago. Toate aceste fa#ete
ale acestui contondent prezent, le-am putea intui
în poezia Mirelei B lan.

Dar cum fa#etele R ului sunt multiple, poeta
î&i înal#  aripile spre cunoscute modele, precum
„spiritul de revolt#” sau „de frond#”, gândind
la proiec#iile regizorale ale lui Nikita Mihalkov
sau spre acelea l sate mo&tenire de la Dante,
astfel încât Infernul p mântesc s  impun 
comprimare a verbalului, în favoarea, firesc, a
vizualului, prin care spectatorul/lectorul s 
intuiasc  cumplitele zbateri de natur 
psihologic . Asemenea &i pagina scris . Ea poate
îmbr #i&a, doar în câteva linii, drama acestui
existen#ial. *i Mirela B lan, prin oglinda versului
s u, tr ie&te acest prezent – la intensitate
maxim .

*i-avem a re#ine: omul este „cununa zidirii”,
pecetluie&te, în cuvântul s u, stare#ul Tadei de
la M n stirea Vitovni#a. Lui îi recunoa&tem toate
pl smuirile. „Darul duhului” îi (ne) apar#ine,
pe deplin. De el depind &i cele bune, dar &i
reversul. *i când vom rosti, precum poeta
Mirela B lan: „trecutul este un tiran”, avem
s-o credem, pe cuvânt. Aceast  realitate (cu un
ochi spre un trecut ceva mai îndep rtat, &i cu
un altul – spre cel recent, al ultimelor dou 
decenii), ne înve&mânteaz  dureros. Suntem,

ce e drept, „f#ptur# zidit# gânditoare”, dar, iat -ne în
postura de a ne recunoa&te sl biciunile firii: „în
înv#lm#&eala lor / ora gesturilor cotidiene...” –
oglindire a dramaticului.

Trecutul ar putea dobândi ve&mânt hristic, îns  asta
depinde cu ce ochi privim, „activ”, „inofensiv”, &i
bineîn#eles – „crezând” &i „iertând”. În aceast  „patrie
l#untric#”, antiteza (în viziunea poetei) zide&te întru
con&tientizare.

E adev rat, poezia sa se încadreaz  în modernitatea
dou#miist#, numit  în mai multe chipuri, „milenarist#”,
ba chiar &i „transmodern#”. A preluat mult, demn 
continuatoare a unui „clasic” în postmodernitate, pre
numele s u, T. S. Eliot (1888-1965), cel care
m rturisea, cu non&alan# : „Am înv# at de la <Infernul>
lui Dante c# poezia cea mai înalt# poate fi scris# cu
cea mai mare economie de cuvinte &i cu cea mai mare
austeritate în folosirea metaforei, a comparaiei, a
frumuse ii &i a elegan ei verbale...” *i n-ar fi singurul
poet român, care-i preia, instinctual, ideile. Iat  cum
ace&ti scriitori ai ultimelor genera #ii simt pl cerea a
îmbr #i&a alte tehnici decât suntem obi&nui#i. De&i temele
fundamentale (de crea#ie) sunt acelea&i, modul de
abordare este total diferit.

La Mirela B lan observ m, cumva, &i o întoarcere
înspre tehnicile mult pl cute lui Arghezi, îns  într-o
form  mult diminuat , cu un lexic limitat – amintitor
de Bacovia, de aceast  dat , infiltrare în modernitatea
transcedental  a poeziei dou miiste. Ne referim la unele
inser#ii sau disloc ri frastice, la „stilul asociativ” sau
de subtilitate analitic  (doar sugerat ) etc.

Fibra sa liric  se vrea a str punge distan#ele. În
zbaterile cotidianului, gândurile sunt curajoase &i
creative, „&u&otesc”. Subcon&tientul vegheaz 
„sfredelitor” &i neiert tor. Timpul poate deveni „obuz”,
„timpan”, „aurar”, „coloan# infinit#”. Nu neap rat
„coloana infinit#”, brâncu&ian , ci coloana verticalit #ii
noastre – în toate planurile vie#ii. A&a s-ar dori mesajul
poetic mirelian. E posibil ca timpul s  devin  „vid”,
dac  „urmeaz# oric#rei desp#r iri”? O indecizie care
nu schimb  sensurile expozeului, ci adânce&te reflec#ia,
asemenea unui bisturiu chirurgical: „revolu ii // oameni
orfani / r#ma&i f#r# despot / simt mirosul libert# ii /
&i se înfioar# // de team#”.

Îns , în aceast  „patrie l#untric#” s-ar putea ca
verbul „a spera” s  fie încorsetat de anumi#i „timpi de
frângere”, prin – „nefrângere”, subtil  ipotez ! În mod

(continuare în pag. 38)
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Teza de Doctorat a domnului
profesor Aurel Sasu a avut ca obiect
„Retorica fic#iunii”. Cunoscut
pentru spiritul de sintez  (a
coordonat împreun  cu Mircea
Zaciu &i M. Papahagi  „Dic#ionarul
scriitorilor români” (pe care l-a
construit cu înalt  responsabilitate)
&i a elaborat, în echip , antologiile
„Romanul românesc în interviuri” ,
„ Dramaturgia româneasc  în
interviuri” etc) distinsul intelectual
ardelean înnobileaz  cu zeci de
titluri bibliotecile de prestigiu
academic din #ar  &i din lume. V 
reamintim doar câteva : „Liviu
Rebreanu, S rb toarea operei”, „ În c utarea
formei”, „Textul ipotetic”, „Cultura român  în
Statele Unite &i Canada”, „Eul suveran” &.a.
Recent, Aurel Sasu a realizat dou  edi#ii critice de
mare valoare : „Misterele orientale &i Cre&tinismul”
de Bartolomeu Valeriu Anania &i „Cântarea
Treptelor” (poeziile postume ale lui Daniel Turcea
(2014). Dac  în „Strategia disper rii” se recapitulau
„clipe de via# ” dintr-un areal obsedat de prestigiul
performan#elor, cele peste 270 de imagini onirice
din recentul volum „Memoria viselor” contureaz 
distan#ele dintre via#a tr it  &i lumea visat .

Un mare c rturar caligrafiaz  un jurnal insolit.
Culorile timpului evocat (1982-2013) în „Memoria
visului” au intensitatea pulsa#iilor Luminii. Am
încercat s  r mân în preajma celui care î&i adun 
„semne &i minuni” lâng  pragurile dintre via#  &i
vis, gândindu-m  la o „respira#ie” a lui Calderon
de la Barca : „La vida es un sueno”. De aici -
deschiderea c tre o dram  existen#ial . Aspira#ii
împlinite, sentimente decisive, r spântii &i obsatcole
f r  de sfâr&it, mesaje premonitorii din „lumea f r 
dor” &i frumuse#ea sufleteasc  a celui ce poate
în#elege murmurul „celor care nu mai sunt”,
presentimentele sale din starea de trezvie – iat 
revela#iile eului. Visul acesta are rezonan#e teofanice

Nop#ile sunt transfigurate în lumi imaginare.
Scriitorul le inprim  o semnifica#ie metafizic . În
cump n  se afl  „Cerul înstelat” &i eminescianul,
premonitoriul „vis mistuit”. El î&i omoar  idealele
cu penibilele fr mânt ri ale unei societ #i autiste

Aurel Sasu - Editura EIkon

adesea bezmetic  &i agresiv  (în
paradoxala ei multilateralitate). O voce
din vis întreab : „*tii ce este România?”
iar privirile noastre alunec  peste „un
trup bolnav c ruia i s-a implantat o inim 
de lemn”. În valurile de tonalit #i grave
exist  îns  o anume rânduial . Aceste
sute de m rturisiri se r sfrâng asupra
timpului pe care îl str batem. Este
posibil  o evadare din labirint? Da, dar
alegând (cum scria Lucian Blaga) în
eseul „Spa#iul mioritic”) un „orizont
infinit în toate dimensiunile sale
alc tuitoare” în analogie cu plutirea unei
p s ri care î&i ia m sura zborului dup 
„l rgimea spa#iului pe care ea-l simte în

prejm ”. „Cum se explic , domnule profesor, întreab 
cineva, c  din opt buni prieteni s  mai ave#i decât doi?
Întreab -l pe A. E. Baconski, vine abia &optit r spunsul.
*i el a tr it aceea&i dram .” Însingurarea omului
modern nu mai are nimic din solitudinea romanticilor;
ea este devastatoare, suprasaturat  de tensiuni. Din
„imensitatea diafan ” ne r mân: n dejdea, credin#a,
iubirea.

Vocile distincte ale dramei pe care Aurel Sasu o
nume&te „Memoria visului” pot fi receptate pe o
„scen ” suspendat  de firele invizibile ale unui evantai
de meridiane (de la Oarda de Sus, Oa&a, Cluj-Napoca
– la Paris, Londra, Montreal, Quebec, Toronto,
Boston, New York, Westlake Village); „C l toresc într-
un car de #ar  plin de c r#i. Înaintea lui, pe jos, merge
mama, rostind rug ciunea…” „De pe pragul înalt îl
v d pe tata. Ne îmbr #i& m cu dragostea unei lungi
a&tept ri. Îi spun cî mi-e dor de el…” Din ve&nicia lor,
mama vine cu un dar de mere galbene, iar tat l urc 
spre „biserica din vis” cu ce a mai r mas din Biblioteca
osta&ului Român. Pasul c tre poezie este f cut. Aurel
Sasu, rigurosul cercet tor, talentatul retor este – în
plutirea de albatros angelic – poet al r sfrângerilor
transcedentale: „Pomii unei livezi/ se topesc pe rând/
ca ni&te lumân ri de cear ”; „M  bucur de aceast 
ultim  z pad / înaintea verii cosmice…” „M  aflu
singur/ într-un imperiu de p s ri cânt toare”.

Jurnalul de vise al lui Aurel Sasu constituie – nu o
„coborâre în adâncuri”, ci o întemeiere a spiritului
creator de valori, c l tor printre orizonturi celeste.
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Recenta edi#ie a concursului na#ional de imagini
document &i de film etnografic „Ipostaze etnografice”
a prilejuit reîntâlnirea cu o personalitate marcant  a
filmului &i televiziunii române&ti, diplomatul în arte,
regizorul Ion Filip, care, la peste 80 de ani (este n scut
în ziua de 14 ianuarie 1934 la Plugari – Ia&i), ne d 
adev rate lec#ii de vitalitate &i de profesionalism. *i
anul acesta a fost pre&edintele juriului care a stabilit
premian#ii &i, printre vizion ri de filme &i fotografii,
ne-a m rturisit câte ceva din vasta sa experien# … &i
din întâmpl rile unei vie#i de repovestit, dac  nu chiar
de ecranizat.

Adi Secar#: V-am surprins spunând c  ave#i cu
Gala#iul leg turi foarte vechi…

Ion Filip: Da, foarte vechi… În octombrie 1941
tat l meu moare în urma unei r ni primite lâng 
Crimeea. Eu, fiind cel mai mare dintre fra#i, sunt în
scris la Colegiul Militar din Gala#i, într-una dintre
clasele speciale pentru orfani înfiin#ate de c tre
Mare&alul Ion Antonescu. În Gala#i am stat pân  pe
30 aprilie 1944, când am fost mutat împreun  cu
Colegiul la Calafat &i apoi la Liceul Teoretic Militar
Curtea de Arge&. În anul 1948 a avut loc o reform  a
înv # mântului &i a urmat un moment de cump n ,
trebuind s  renun# la cariera militar …

A.S.: A&adar, primii pa&i spre „o carier  artistic ”
au fost f cu#i oarecum datorit  hazardului… sau
destinului!?

I.Filip: Chiar eram considerat „poetul” &colii, la
Liceul Na#ional Teoretic din Ia&i, fosta Academie
Mih ilean , unde am fost transferat dup  o alt  serie
de peripe#ii… De fapt, chiar scrisesem amintirile mele
din copil rie înc  de la vârsta de 12 ani… Am &i
acum caietul acela de amintiri… Apropo de destin,
a& vrea s  v  relatez dou  întâmpl ri: în anul 1951
m-am întâlnit cu Nicolae Labi&, chiar am dormit, cu
el, în aceea&i camer  a directorului de la Liceul din
Ia&i. El se transfera de la F lticeni, eu de la Curtea de
Arge&. Eu eram a XI-a, el a X-a, cu el mai întâlnin-
du-m  &i la Bucure&ti… Ulterior am f cut un film cu
casa de la M lini, cu p rin#ii lui…

În 1952, dup  absolvire, plimbându-m  prin Ia&i,
am v zut un afi& care semnala un concurs preliminar
pentru Institutul de Art  Cinematografic , pe atunci
înc  desp r#it de cel de Arta Teatrului…

A.S.: Dar cum începuse dragostea pentru film!?

Ion Filip: La Gala#i nu apucasem s  v d vreun
film la cinematograf… Erau alte distrac#ii, eram prea
mic… Unul dintre primele filme v zute a fost, parc ,
„Balada Siberiei”… Se difuzau multe filme sovietice,
multe de propagand … S  revin: m  duc la acel
examen, aproape convins de convorbiri avute cu un
coleg de &coal  mai mare, domnul Elisei &i nu mai
&tiu cum, din nefericire… Lui îi citeam poemele mele,
a&a cum se scriau pe atunci, dintre care unul cu doar
câteva strofe mai pu#ine decât „Luceaf rul”, un poem
cu revolu#ia proletar …

*i la acel examen, recit un poem care era o
repovestire a unui alt film sovietic, „Întâlnire pe
Elba”… Întâlnire a trupelor aliate în al doilea r zboi
mondial…

Cert este c  voiam s  fac film, a&a, aproape
dintr-o dat , &i idealul meu era s  fac precum a f cut
Sergiu Nicolaescu mai târziu…

A.S.: S  fi fost &i el influen#at de cinematografia
sovietic !?

Ion Filip: Se prea poate… Ce a f cut Nicolaescu

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com

http://www.pdffactory.com


35

eu gândeam în clasele a X-a &i a XI-a, fiind un mare
admirator al romanelor istorice… La examen, cred
c  am dat lovitura &i pentru c  nu am recitat din De&liu,
Beniuc, Banu&, ci am ales un poem de Hugo tradus
de Jebeleanu… Profesorii m-au întrebat de ce vreau
regie &i nu operator tehnic sau actor… Am spus
simplu c  nu st pânesc tehnica… Cu actoria am
cochetat c  a&a este &i a fost mereu la IATC, regizorii
o f ceau &i pe actorii s -&i ajute colegii…

A.S.: A#i avut profesori cunoscu#i?

Ioan Filip:  N-am avut
profesori celebri. *eful catedrei
era Dinu Negreanu, om de teatru,
dar care f cuse &i film. Asisten#ii
lui erau forma#i la Moscova, unul
dintre ei, Gheorghe Turcu fiind
student al lui Gherasimov…

Am fost coleg cu Andrei
Blaier (am participat
la înmormântarea lui,
din nefericire), Mihai
Constantinescu, Nicolae Corjos,
Ivetici Sini&a, Geo Saizescu,
Leti#ia Popa, Alecu Croitoru,
Carol Corfanta…

Primele mele filme au fost
filme de student, „Len#a”, dup  Francisc Munteanu,
în anul III &i „Întunecare”, dup  Marin Preda, filmul
de diplom  de stat.

A.S. : Cum defini#i filmul?

Ion Filip: Mereu am spus c  „este o nara#iune
care se scrie cu ajutorul aparatului de filmat”…
F ceam cam 20-30 de filme pe an… Am primit opt
premii interna#ionale pentru România, primul la
Moscova, în anul 1977, la Festivalul Interna#ional al
filmului folcloric de televiziune „Raduga”…

A.S.: Cum a#i ajuns la filmul folcloric?

Ion Filip: Destinul a fost într-un fel nemilos cu
mine… Am avut tuberculoz  &i meseria de regizor
necesit  un efort incomensurabil… *i, pe lâng  faptul
c  m-am îmboln vit (am stat &apte luni la sanatoriu la
Sinaia!), toat  genera#ia mea a fost dirijat  c tre TVR,
înfiin#at  chiar în acele vremuri… *i 12 ani am fost
regizor artistic, am f cut televiziune pe viu, unde

mi-am f cut mul#i prieteni. Ca s  dau un singur nume:
Florin Piersic…

Dup  aceea am solicitat s  fac munc  de teren &i
am început s  fac filme etnografice. Din 1962 asta
am f cut pân  la pensie, strângând un adev rat…
tezaur folcloric. A&a am &i revenit la Gala#i, în anul
1974, când am realizat filmul „Tradi#ii din (ara de
Jos”, la rug mintea unui &ef al Departamentului
Muzic -Divertisment din TVR, om al Gala#iului, parc 
din Valea Mare, Vasile Donose…

Eu am fost un adept al lui Dimitrie Gusti, unul

dintre idealurile mele profesionale a fost s  urmez
calea trasat  de c tre acest savant, folosindu-m  de
mijloacele filmului &i televiziunii.

A.S.: Ce impresie v-a f cut aceast  nou  edi#ie a
concursului nostru?

Ion Filip: Dup  mai bine de jum tate de veac în
domeniu, ca regizor, scenarist, comentator, uneori
dramaturg, realizând &i scenete &i piese de teatru scurt,
dup  ce am pus în eviden#  valorile spirituale ale
poporului nostru, nu pot s  nu subliniez mereu datoria
noastr  de a le p stra, în spiritul ordinii &i a disciplinei,
al respectului pentru lege &i adev r, dup  cum am
mai spus-o de nenum rate ori, pentru a l sa ceva în
urma noastr … E o datorie sfânt  &i v  felicit pe to#i
cei de aici pentru acest concurs &i pentru aceste
întâlniri cu to#i iubitorii tradi#iilor noastre…

A  consemnat  Adi Secar#

INTERVIU
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În autocamionul cu prelat# &i
obloanele ridicate, b#rba ii
aceia cu fe e ascu ite &i palide,
de culoarea cenu&ii, îmbr#ca i
sumar în haine vechi &i
demodate, luate parc# din
sipetele bunicilor, în costume
f#r# cravat# sau în pulovere
cusute în cas#, se împing unii pe

al ii f#r# menajamente spre oblonul din spate ca
s# arunce o ultim# privire în strad#. Solda ii nem i,
încoto&m#na i în mantale cu însemnele SS pe c#&tile
de o el, caut# s#-i împing# la loc în caroseria
acoperit#, în timp ce curelele armelor le tot alunec#
de pe umeri. Ionel se uit# bulversat în jur &i simte
c# se sufoc#. De&i e doar în pijama sudoarea i se
scurge pe omopla i iar fruntea i s-a acoperit de
broboane ca de rou#. Când simte pic#tura care i se
scurge pân# spre vârful nasului, d# s# caute în
buzunarele bluzei batista, care nu-i lipse&te
niciodat# de acolo, dar nu reu&e&te din cauza
trupurilor celor din jur, care îl strâng ca într-o
menghin#. Ridic# picioarele &i constat# c# r#mâne
suspendat, f#r# s# cad#. Uimirea &i furia se
amestec# generându-i pentru câteva secunde puteri
supraomene&ti, aidoma unui personaj de poveste.
Folosind um#rul drept, ca vârf de atac, porne&te
hot#rât spre oblonul din spate. Îi d# la o parte cu
u&urin # pe meridionalii din camion, care
vocifereaz# &i  ip# într-o limb# melodioas# ca o
can onet#, dar &i pe cei doi solda i nem i care
încearc# s#-l loveasc# cu paturile de lemn ale
carabinelor. Ajuns la margine, împins de gloata din
spate, se sprijin# de oblonul ridicat ca s# nu cad#.
În strad#, pe trotuarul din stânga, mai multe femei
&i câ iva b#rba i împing f#r# succes cordonul f#cut
de militarii nem i înarma i. Dintr-odat#, o tân#r#
femeie brunet# reu&e&te s# rup# cordonul solda ilor
&i alearg# dup# autocamion, strigând disperat#:

-Francesco! Francesco!
Ionel Corban prive&te buim#cit întreaga scen#

&i nu reu&e&te s#-&i aminteasc# unde v#zuse ceva
asem#n#tor.

-Francesco! Francesco! continu# s#  ipe
sfâ&ietor bruneta, alergând cât o  in picioarele dup#
autocamionul care a ambalat motorul.

Se aude apoi o împu&c#tur# &i femeia se
pr#bu&e&te ca secerat#. Un copil de stran#, îmbr#cat
în od#jdii albe, se apleac# plângând asupra
împu&catei, dar este imediat îndep#rtat de un preot
catolic ce îngenuncheaz# &i ia trupul inert &i moale
în bra e. Brusc, Ionel încalec# oblonul &i sare din
ma&ina aflat# în mi&care. Vede din fug#, dincolo de
scena cu femeia c#zut# la p#mânt, o limuzin#

(fragment din romanul Pe malul de lut al fluviului)

neagr#, turtit# la spate, care se îndep#rteaz#, iar
dincolo de ea, în mijlocul str#zii, o motociclet# cu
ata& &i silueta unui soldat cu nelipsita casc# de o el
pe cap (creionat# ca într-un desen cu perspectiv#,
f#cut de un artist profesionist). Î&i d# seama c# femeia
aceea frumoas# este moart#, dar vrea s-o vad# de
aproape. Alearg# &i a&teapt# s# aud# împu&c#turile
solda ilor din autocamion. Numai de ar ajunge la
timp, înainte ca militarii s# armeze pu&tile, cu
baionetele rabatate, &i s#-l ia în c#tare! În sfâr&it, e
acolo! Se opre&te, r#suflând din greu. St# aplecat,
cu mâinile sprijinite de genunchi. Se uit# concentrat
la fa a femeii neînsufle ite, din bra ele preotului
acela catolic cu ochelari, f#r# s-o recunoasc#. Î&i
ridic# privirile spre ciucurele c#ciulii de pe capul
preotului. Ce caraghios, î&i spune, amuzat. Gloan ele
îi str#pung spinarea. Împu&c#turile îi bubuie-n
timpane.

Se treze&te speriat, lac de sudoare. Simte în spate
locul pe unde, în vis, i-au intrat gloan#ele. Prostii!
Realizeaz  c  l-a tras curentul de la aerul condi#ionat!
Î&i îndreapt  privirile spre u&a de unde se aud bubuiturile
care-i asalteaz  violent urechile. Î&i las  picioarele jos,
la marginea patului, uitându-se în treac t la ora de pe
ecranul telefonului mobil. Sare ca ars în picioare când
vede cifrele - 08.05. La ora asta ar fi trebuit s  fie deja
în restaurant ca s  îngurgiteze gustarea de diminea# .
Se îndreapt  spre u& , strâmbându-se din cauza
junghiurilor ascu#ite care îi s geteaz  spinarea. Î&i
simte capul greu &i picioarele cu plumb în t lpi.

-Ce-ai f cut, nene, ai adormit pe c ma& ? rânje&te
din pragul u&ii const n#eanul.

-Mai tare nu puteai s  ba#i? Vrei s  surzesc? Am
pus soneria telefonului la 6.45 &i m-am întins pu#in cu
fa#a în sus. Eram convins c  o s  m  trezeasc  sfor itul.
Parc  #i-am mai spus chestia asta. Când nu vreau
s-adorm, stau în pat cu fa#a în sus. Dar se pare c  m-am
r sucit pe burt . Îmi explic de ce mi s-a rupt filmul,
dar nu-mi vine s  cred c  n-am auzit soneria mobilului.
(in minte c  m  holbam somnoros la aparatul de aer
condi#ionat &i m  gândeam, cu telecomanda în mân ,
s -l închid. Amânam s  fac asta pentru clipa imediat
urm toare, care întârzia s  vin . Pricepi? Sau poate
visam asta? Nu mai &tiu. M-am bo&orogit, trebuie s 
recunosc! Unde mai pui c  m-am sculat #eap n de la
aerul  sta, care-mi sufla exact în nas! Tocmai m 
împu&caser  unii în vis &i...

-Dac  nu te încliftezi mai repejor, o s  te mitralieze
de-adev ratelea hoa&ca aia de ghid . Unde #i-ai ag #at
#oalele? În &ifonierul  sta? R stoarn -l mai repede
peste mata, dac  nu vrei s  r mâi de c ru# . Eu o tai
jos, la restaurant, ca s  bat trocu’. Î#i iau ceva la pachet?

- Nu vreau s  mai bag nimic în mine, dup  berea de
asear . Nu-mi revin dac  nu dau la pe&te.
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